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Veronika Rénaiovd
Podla skutocnich udalosti

Listujete a mdte pocit, Ze nedrzite v rukdch knizku, ale fotoalbum. Niekto, nejakd Zena, sa prechddza po pribehu
a cvak! Cvak! Cvak! Cokolvek ju v iom zaujme, to znehybni. Niekedy situdciu a ludi v nej, inokedy len prostredie,
vyrez z priestoru, pdr veci.

Tak tvori Veronika Ronaiova.

Plne sa sustreduje na realitu — a komunikuje ju ¢itatelom a citatelkdm priamociaro, vlastne by sme mohli
povedat, Ze az presne. Jej ilustracie hovoria: ,takto to vidim ja, takto to je, aj vy si to vsimnite”. Upriamuje ich
pozornost na detaily, nuti toho, kto drzi knihu v ruke, ¢itat,, poriadne”, nepreskakovat riadky.

Lebo to sa bezne stava. Len maloktora knizka nas (za)bavi od prvej po poslednu stranu. Niektoré z nich len
tak prebehneme, aby sme nestratili dej, ddme z nich dve-tri vety a ideme dalej. Znova sa poriadne zacitame az
vtedy, ked'to znova medzi nami a pribehom ,cinkne”.

Ked'sa to zacne diat v jej knizkdch, ona - ilustratorka — nie¢o urobi. Pokojnym, preciznym stvarnenim deja,
vyberom toho, ¢o z riadkov dostane vizualnu podobu, nas don vracia. Doésledne vybera, na ¢o mate upriamit
pozornost — ponukne vdm uhol pohladu, detail.

+Neprehliadli ste nieco zaujimavé?" pyta sa.

V prospech pribehov sa (ale pozor, len zdanlivo) vzdava vlastnej obsahovej licencie, ni¢ do nich nedopina,
nevysvetluje, neprepisuje, iba“ zrkadli napisané. Samu seba stavia do pozadia. Je to Specificka forma vytvarné-
ho sprievodu, malo vidana. A vo svojej skromnosti extrémne hlbokd, az meditativna.

Neilustrovala vela kniZiek.

Vlastne tato Cast jej umeleckého Zivotopisu vyzerd, akoby ich tvorila len,,Uchytkom” v krdtkom useku moz-
no desiatich-dvandastich rokov. Sama o tom obdobi hovori najma v spojitosti so svojimi, vtedy malymi detmi,
ako o spésobe mat pravidelny prijem, ako o prostredi, kde nebolo nutné robit velké kompromisy. A ako o moz-
nosti tvorit aj mimo priestoru ateliéru.

Ale tie, ktoré vysli, stoji za to vidiet.

Také bestsellery ako Vajce a ja a Mary a ja Betty MacDonaldovej, pre ktoré vytvorila obalku s pooto¢enou
Zenou s Cervenymi vlasmi — nevidite jej do tvére, obracia sa k vdam az v knihe, pomaly... aby ste ju spoznali,
musite sa k nej ,precitat”. Aj krehky pribeh Jany Simulé¢ikovej Dievéa s bocianimi nohami z kultovej edicie pre
dospievajuce dievéata Cajka vydavatelstva Mladé leta. Cakate rychle ¢ierne tahy — perovky s naznakmi deja,
podobné ako ste uz videli v inych knihach (ved, kolko sa toho déa vtesnat do miniaturneho formatu?) — a na-
miesto toho dostanete ,fotorealitu”: v takom istom autobuse sa vozite do skoly, taku istu kabelku ma aj vasa
priatelka, aj ten Uces je taky, aky nosi ta z vedlajsej brany. Alebo novela Harryho Mazera V zajati snehu, v ktorom
belaso-¢ierna ilustracia rozbija na detaily, zmakcuje ich modrym sfumatom, konstruuje akysi poeticky klug,
aby potom v atypickej grafickej Uprave (v knihe za sebou ide niekolko celostranovych ilustrécii, akysi obrazovy
blok, bez prerusenia textom) ukazala pointu — boj o zivot v necakanej snehovej kalamite. Prechadza od reality
k pocitu. Aj odraz diernych stitkov a magnetickych pasok z Cias, ked' sa eSte pocitace nezmestili do bytu, to
okuzlenie strojom, v detektivnom pribehu Kirsten Holstovej Zdhada okolo pocitaca nielen s neprebernym mnoz-
stvom vykreslenych technickych detailov, ale aj opakujicich sa momentov vytvéra pre jej ilustratorské diela
poznatelny, az fyzicky citelny, rytmus.

Vratila sa k tomu, ¢o mnoho ludi z jej generacie zavrhlo: k realizmu, ktory (predtym desatrocia preferovany a vy-
zdvihovany ako ten ,spravny” smer) v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch stracal na sile, a to nielen v ilu-
stracii, vyprazdnoval sa obsahovo aj formou, mnohi od neho odisli, mnohi's nim len na chvilu experimentovali.
Pre Veroniku Rénaiovu sa v3ak realizmus stal intimnym priestorom.
Veronika Rénaiova patri medzi tych, ktori ho vyberom tém, ich Stylizaciou zacali z mnohokrét replikovanej
apatickej popisnosti udalosti zdvihat a pretvarat na sebavedomy a citatelsky zaujimavy sprievod literdrneho textu.



Svoje ilustracie tvorila s tichou tvrdohlavostou, pracovala (a to je vlastne charakteristické pre celu jej tvor-
bu) s, pracnymi” technikami. S tekutou sablénou, s airbrushom ked's maximalnou presnostou nanasala a,roz-
prasovala” (ako nezne, zdrobneninou hovori - striekacou ,pistolkou”) farby na ploche ilustracie, ¢im takmer
Uplne zmazala svoj autorsky rukopis, znemoznila rekonstruovat viastné tahy.

Vobec: pIna plocha ilustracie sa pre riu stala, pokial to dovolil format knihy, jej mottom. , Toto je moje!" Kolo-
nizovala. Nendpadnym gestom naznacovala, kto je sprievodcom textu, komu,to” — cely ten vymedzeny, dopredu
urceny priestor stranky alebo jej casti - patri. Ked'uz ho mala, snazila sa ho zaplnit do posledného bieleho miesta,
vyuzit ho. Zero waste. Vyhybala sa priepustnym ilustratorskym bodkam, ,vzduchu’, do ktorého by niekto mohol
vstupit. Najistejsia, taka ,sama sebou” si bola v uzatvorenom, ohradenom forméte. Stvorec, obdiznik imitujuci
rozmery a rdm obrazu, priestor rezervovany iba pre riu presne tak, ako sa plotom ohradzuje priestor domu.

Uzavrety priestor a boj on, to je také ,zenské”.

Aj ked o feminizme v rozhovoroch o svojej tvorbe hovori nesmelo, Usporne, dalo by sa povedat, ze to slovo
skryva alebo sa zan ospravedIfiuje, no v jej ilustraciach pre diela literatury oznacenej ako ,Zzenska” ¢i,dievéen-
ska” je ho pIno.

V nendpadnych gestach, v drobnokresbe uzavretych priestorov, obmedzeni a limitov. Takticky upozorriiuje
na stereotypy, takticky signalizuje svoj postoj k dynamike spolo¢nosti. Tak nendpadne, ,diplomaticky’, ako to
len Zeny z jej generdcie, ktoré sa tuzili slobodne nadychnut a realizovat, robili.

Mat vlastny uzavrety priestor pre tvorbu a tym, samozrejme, nie iba ten fyzicky, ale najma vyriesit, ako sa
zbavit zavislosti od inych pri jeho ziskani - to sa stalo jej témou. Veronika Rénaiové neburala svet okolo, len
s pokorou, ale tvrdosijne trvala na svojom mieste v iom.

Nepohla sa.

Ale to neznameng, Ze sa nevyvijala.

Vo svojich ilustra¢nych dielach vytvorila koncept spravania samostatnej, stabilnej Zeny, ako odporu k uhy-
baniu, ohybaniu sa pod tlakom z ktorejkolvek strany, ako odporu k poddajnosti.

Nehovorila a dodnes o tom nehovori nahlas — ale svojimi kredciami napifa slova Virginie Wolfovej, ze
~majstrovské diela nie su jedinecné a osamelé plody, ale su vysledkom dlhoroc¢ného spolo¢ného myslenia a za jedi-
nec¢nym hlasom sa skryva skdsenost masy.” Do svojich ilustracii dostojne a s patosom, podciarknutym formou
a stylizaciou, vkladala posolstva o sile, o trpezlivosti, o vytrvalosti, o tuzbe... skratka velké Zenské témy.

Na pribehy, ktoré ilustruje, sa pozera tak, ako keby pouzivala objektiv. A pokojne s nimi tak aj pracuje — ako
(reportazna) fotografka. Nevyberd z nich len ,to najlepsie’, netvori retaz velkych scén, ale premyslene, aby ¢i-
tatelov a ¢itatelky udrzala v napati, aby ich neunavila intenzitou, strieda tematicky balast, zdanlivé zbyto¢nosti
a detaily s okamihmi, na ktoré sa caka.

Nie je to bezny postup — hovori sa, Ze literarne dielo si predsa zasluzi vytiahnut do ilustracie prave svoje
vrcholy, nie banality, vatu.

Tu je to naopak: to, Ze su ilustracie Veroniky Rénaiovej ,také obycajné”, im pridava na sile.

Su to pokojné, pevné malby a kresby. Tvorené s prisnou disciplinou, skryvajice velké gesto. Nepouziva
Ziadne skratky. Nepridéva k textom vlastné detaily, nerobi literarnu skuto¢nost ,krajsou”, len ,zretelnejsou”
Sucasnost (vtedajsi svet, v ktorom vznikali) sa v jej ilustraciach odraza ako v zrkadle: spdsob licenia, méda,
technika, ndbytok, verejny priestor, jednoducho vietko je také, aké bolo vtedy. Dokonca... niekedy sa pozerate
a mate pocit, ako by ste to, ¢o vidite, uz niekde videli — a nemylite sa. Vyrezy z dobovych novin, fotografie he-
reciek, ktoré sa stali predlohami, st do detailov odtlacené, len vystupuju v inych kontextoch.

Na rozdiel od realistickych, dokonca fotorealistickych obrazov, v ktorych mozno vsetko zvacsit a prave
tymi velkymi plochami dosiahnut, Ze ¢lovek ktory pred nimi stoji, doslova Zasne, sa to - ten ,wow efekt” pri
ilustracii tak celkom neda urobit. UzZ jej format minimalizuje mozZnosti vytiahnut ju do grandiéznosti. A praco-
vat so zdzenym priestorom, bez moznosti realitu roztiahnut, ale naopak musiet ju zmen3ovat bez toho, aby
sa z nej ¢okolvek ,vyskrtlo” je drina. Preto pouziva nadhlady, podhlady, pracuje s hibkou ostrosti, dokonca
naklana celu plochu ilustracie o niekolko stupnov, ¢im imituje pocit chvenia.

MozZno to Veronika Rénaiova nebude pocut rada, ale pred nami leZi, ¢i skor visi (podla toho, ¢i ¢itame, alebo sa
pozerdme na originaly) excelentna zenska tvorba.

Jej ilustracie - to je odraz spoloc¢nosti, takej, akd bola v 70-tych a 80-tych rokoch, ked vznikali. Kazdoden-
nost v zrozumitelnej forme.

Tak pridte a pozerajte sa s nami!

Tie originaly ilustracii a aj tie obrazy z volnej tvorby stoji za to vidiet.

— Ida Zelinskd —
kurdtorka TOTO! je galéria



Vrstvenie
Veroniky Ronaiovej

Veronika Rénaiova (1951) je vnorena do umeleckého prostredia uz od narodenia. Obaja rodicia, Maria Filova
a Julian Filo, boli znami maliari. Veronika pokra¢ovala v ich $lapajach $tidiom na bratislavskej Skole umelec-
kého priemyslu pod vedenim jedného z nasich najvyznamnejsich umeleckych pedagégov Rudolfa Filu. Na-
sledovala grafika na Vysokej skole vytvarnych umeni, kde sa zoznédmila s budidcim manzelom - tiez umelcom
Petrom Rénaiom. V3etky tieto skuto¢nosti dodnes vyznamne ovplyviiuju spésob, akym Rénaiova tvori.

Stredoskolské studium sa odohréavalo v uvolnenej atmosfére druhej polovice 60-tych rokov a Veronika
nasavala vietky podnety, ktoré sa v tom ¢ase ponukali najma v podobe vystav domdcich aj zahrani¢nych pro-
gresivnych umelcov a umelkyn. Spomedzi nich vyrazne zapésobila napriklad aktuélna figuralna malba auto-
rov ako David Hockney ¢i Francis Bacon. V intencidch figuracie a civilizmu potom autorka zacala rozvijat svoj
vlastny program.

Od 70. rokov patrila k nasim najzndmejsim a najuspesnejsim maliarkam. Jej tvorba si zachovala vnutornu
sudrznost napriek meniacej sa umeleckej (a spolocenskej) klime. Hoci v 90. rokoch vystupilo do popredia zdujmu
umenie, ktoré vznikalo za socializmu v ramci tzv. neoficialnej scény (najma odhmotnené umenie ako domace va-
rianty konceptualizmu, zdznamy performancii, happeningov) spolu s vtedy nastupujicim videoartom a umenim
instalacie, Ronaiova sa so svojou malbou nestratila. Pristupovala k tradi¢cnému médiu konceptualne, zuZitkova-
la novo ziskané podnety z feministického myslenia a predovsetkym autenticky (i ked' nendpadne) reflektovala
vlastnu zitu skudsenost. Nebola typom umelkyne, ktora by explicitne timocila narativy svojej biografie. ISlo skor
o otvorenost podnetom zvonka aj zvnutra, ochotu k dialégu so svetom a vnimanie jeho premien. Preto jej malba
vzdy odkazovala aj na dobovy medialny priestor a sposoby, akym dané média ovplyviuju nase vnimanie reality.
Ak v 70. a 80. rokoch bol bazou jej programu fotorealizmus, dnes reflektuje digitalnu dobu a fenomény social-
nych sieti, kde sa v rychlom slede strieda bezpocet vizualnych podnetov.

Pre Rénaiovu je malba samonosnym komunika¢nym médiom, ktoré nepotrebuje, resp. ani neumoznuje
preklad do slov. Obraz totiz neobsahuje len narativnu zlozku, ale primarne je formou - hrou farieb, tvarov, linii
a pléch.

Typickou ¢&rtou autorkinej tvorby, ktora ¢asom nabera na intenzite a vyzname, je vrstvenie. Ukladd na
seba ¢i vedla seba vrstvy Casu, tak ako sa tieto ukladaju v jej Zivotnom pribehu. Re-interpretuje vlastné star-
Sie diela, odkazuje aj na tvorbu rodi¢ov ¢&i priatelov vytvarnikov. Experimentuje s obsahom aj formou svojich
prac — na jednom obraze pouziva niekolko réznych technik a rukopisov. Tak ako pribudaju zazité skisenosti
a perspektivy, meni sa aj tvorba. Ten isty motiv podlieha réznym prepracovaniam podobne, ako sa s nadobud-
nutymi skisenostami meni spomienka.

V priebehu osemdesiatych a devatdesiatych rokov sa Rdnaiov4, podobne ako mnoho inych umelcov
a umelkyn, venovala kniznej ilustracii. Hoci ilustracie sa spravidla prispésobovali danému textu, autorka v nich
zostévala vernd svojim vychodiskam a tvorila obrazy, v ktorych sa ¢asto spajali ludské postavy s motivmi mo-
dernej civilizacie ako pocitace, autd, prostredie industrializovaného mesta. Obdobne ako vo volnej tvorbe,
aj tu pouziva metddu fotorealizmu, ktory bol v tom case vnimany ako prejav modernej doby. Malovala teda
podla fotografii, ¢i uz ndjdenych v ¢asopisoch, alebo (Castejsie) autorskych. V rolach modelov a modeliek za-
chytavala najcastejsie svojich priatelov a rodinu, takze niektoré z ilustracii (ale aj malieb) su aj svojho druhu
krypto-portrétmi jej blizkych.

Pri tvorbe ilustracii autorka naplno cerpala zo Studia grafiky. Remeselnd strdnka umenia, zvladnutie roz-
licnych technik, jej bolo vzdy blizke. Preto sa vedela suverénne pohybovat medzi malbou, kresbou a graficky-
mi technikami podla aktudlnej potreby, ako dokazuju aj prezentované prace.

Zaujimavostou, ktoru urcite treba spomenut, je detské leporelo,Stol¢ek prestri sa” z roku 1985. Je doka-
zom, ze Rénaiova vzdy citlivo vnimala rodové stereotypy okolo seba. Tému pripravy rodinnej vecere znazornila
so zapojenim postavy otca, ktory sa rovnakou mierou ako matka podiela na domécich pracach.

Rénaiova sama sa za ilustratorku nepovazuje, jej styl viak zanechal v domacej kniznej kultdre vyraznu
stopu. Aktudlna vystava prezentuje autorkinu ilustratorsku tvorbu po prvy krat a dotvara obraz o Sirke jej diela.

Jejilustracie - to je odraz spolo¢nosti, takej, aka bola v 70-tych a 80-tych rokoch, ked vznikali. Kazdoden-
nost v zrozumitelnej forme.

— Alexandra Tamdsovd —
hostujtca kurdtorka TOTO! je galéria



Veronika Ronaiova
*1951

je maliarka, graficka, ilustratorka, ale aj pedagogicka a intermedidlna
umelkyia. Najskor studovala na SUP-ke na oddeleni Rudolfa Filu, potom
absolvovala Vysokii Skolu vitvarnich umeni na Oddeleni volnej grafiky

a kniznej ilustracie u prof. Ovesta Dubaya, aby sa neskoér do skoly vratila
ako pedagogicka, ked posobila na Trnavskej univerzite a viedla ateliér malby
a kresby. Ilustrovala 16 knih najmd pre mladez, napriklad Kamaratka pre
nas dvoch Petra Sevtovita (1978), Dievéa s bocianimi nohami Jany
Simuléikovej (1981), V zajati snehu Harryho Mazeva (1982), aj ,,kultovku*
Vajce a ja a Mary a ja Betty MacDonaldovej (1983) ¢i Zahada okolo poéitaca
Kirsten Holstovej (1988), ale aj pre dospelich ako Sirota Podhradskich
Terézie Vansovej (1983), Vitajte v tazkich ¢asoch E. L. Doctorowa (1989)

aj Dychové cvifenia Anne Tylerovej (1991).

www.totojegaleria.sk



