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Satrani v pameti
Bol (a mimochodom stdle je) vsade tam, kde sa nieco deje — rozlozZite si jeho tvorbu na ¢asovu os — vsetky kniz-
né obdlky (napriklad pre ediciu Periskop, v ktorej celé 70-tky a 80-tky vychddzala literatura faktu), ndvrhy na
obaly LP platni (napriklad pre Lasicu a Satinského a ich Dialégy alebo Deri radosti), filmové a divadelné pla-
gdty (napriklad pre 322 Dusana Handka), logd (aj pre Studio S), grafické riesenia layoutov odbornych periodik
(ak sa pamditdte na jeden z prvych asopisov o ,pocitacovej technike” Mac&..., aj ten je jeho), autorské knihy
pre deti, typografiu a pismo, korpordtne identity (pre Bratislavsku lyru alebo Bratislavské jazzové dni), dokonca
bol aj pri rieseni prvej volebnej kampane Verejnosti proti ndsiliu... Je ho jednoducho vsade plno. A to, co tvori,
sa vtldca do pamditi ako odraz doby, v ktorej dielo vzniklo, pripomina ndm, o ¢om sa vtedy hovorilo, kam sme

chodievali, ¢o nds fascinovalo... jednoducho, ako sa ndm vtedy Zilo.
Také malé vizudlne dejiny v kocke.

To inak nedokaze kazdy, ani kazdy druhy. Na to, aby ste takto,hoppovali*, musite mat povahu — nastavené
$pongiové tykadld, kade idete, tade zbierate indpiraciu ako prach, vas svet sa nikdy nezatvori, stale don
pribudaju nové a nové inputy. To chce iny kus frajeriny, udrzat si ten status: byt v popredi a pritom byt svoj.

Mimochodom, Jan Meisner aj ilustroval.

A este stéle to robi.

Dodnes vytvoril takmer patsto kniznych obdlok, ilustroval skoro tridsat kniziek najma pre deti, a po-
tom aj omalovanky, leporeld, atlasy — su ich desiatky. Poznate ich, mate ich urcite v kniznici. Staci siahnut
medzi edicie Periskop, Citanie $tudujicej mladeze alebo Tvorba narodov. Do kultovej Zelenej kniznice de-
tektivok. Alebo sa pozriet na rodokapsy v zositovych formatoch edicie Dobrodruzné romany. Prekliatych
bdsnikov Paula Verlaina strieda Boccacciov Dekameron a ten zas knizny prehlad hokejovych zapasov roka
alebo Sldvy dcéra Jana Kollara, ¢i Amok Stefana Zweiga.

Ako tvori?

Pride, vyhmatne klu¢ovy symbol, pritiahne ¢itatela k téme, tam ho s fiou necha... a ide dalej. Zia-
dne okolky, Ziadne inotaje, len rychle posolstva - ma dar ,vytvorit produkt”. Dokonale zvlada remeslo.
Lapa ,vtedajsie suc¢asné” trendy, ¢asto sa odvoldva na uz vytvorené. Pozor, nieze by to plagizoval alebo
destruoval. Len pridava kazdodennosti kontext — vedie taky tichy dialdg s ¢itatefom: ,Pozri, toto je po-
dobné ako tamto, o si uz Cital, ¢o si uz videl”.

Jeho klu¢ovym slovom je ,remeslo”.

Hm, remeslo. Ale nie v zmysle ,tradi¢ného”, zapraseného, pomalého. U neho je to inak. Je ¢lovek,
ktory ,vie, kam buchnut". Nepoznate to? Ten bradaty vtip, ked pride Kohn s pokazenym autom k Roubi¢-
kovi do servisu. Roubicek otvori kapotu, pozrie na splet hadiciek a skrutiek a dvakrat udrie kladivom.
Auto nastartuje.,Kolko som dIzny?” pyta sa Kohn?,502 korun.,502 korun za dve buchnutia kladivom?
Rozpiste mi to!” nahneva sa. Roubi¢ek vezme paragén a napise:,Dve buchnutia kladivom - dve koruny,
vediet kam - 500"

Rovnako aj Jan Meisner svojou tvorbou takto presne cieli. Buchne do knihy a vznikne poznatelny
tvar s dokonalymi detailmi.

Vie, ¢im zaujat (a to je naozaj kumst). Vie, ¢o prave leti. Prispdsobuje sa predpripravenym maticiam,
dokaze ich dynamicky skladat a vytvorit liniu, kde tituly na seba nadvazuju podla vnutornej logiky, aké-
hosi vzorca, ktory zjednoti ich rozdielne obsahy.

Ved'sa len pozrite na to, ako vytvaral jednotlivé edicie.

V Zelenej kniznici vlastne nerobil ni¢ iné, len opakoval na ¢iernom pozadi zlty motiv tvare — tak intenziv-
ne, aZz zrazu Citatelia a ¢itatelky vedia, Ze vo vnutri knihy ich ¢akd temny ponor do sveta konstrukcii Perryho
Masona. V tak trochu nendavidenej edicii Citanie studujlcej mladeze, v tej nude z povinného ¢itania, zas
opakoval vtipné aj menej vtipné momentky, jednoduchou, takmer ,omalovankovou” ilustraciou. Vobec
sa nesnazil pridat k textom nieco navyse — nezavadza citatelov, ze v ruke drzia nieco ,vynimocné”. Koniec
koncov, po rokoch o tom aj sdm hovori: ,Niekedy to bol doslova des. Boli tam aj slovenski klasici, po ktorych by
ani pes nestekol, pokial by neboli klasici. Pedagdgovia si mysleli, Ze si to Ziada ndrod. Véicsinou to boli fakt strasné



veci, ktoré som vsetky musel precitat” (SME, 10. 8. 2019) Ale ked'sa na tie obélky pozrieme dnes, je to remeselne naozaj dobra
praca. Vyrazna typografia, poznatelné motivy. Niet im ¢o vytknut. Uplne sa odviazal v edicii Tvorba narodov, ale aj Periskop,
ktoré v socialistickej Sedi ponukali aspon fiktivne cesty za kvalitnou literattrou 20. storocia alebo populdrno-nau¢nymi kni-
hami o objavoch a cestéach. Pre ne tvoril lahu¢ko, bez kicu, bez mnozstva Sifrovanych podtextov, ako bolo v tej dobe zvykom,
jeho odkazy aj vtipy su odzbrojujlico priamociare. A ked'si s autorom — napriklad v Ostrove tu¢niakov Anatola Francea z roku
1975 alebo v Celej Frusaglii Fabia Tombariho z roku 1976 - ,sadol” v temperamente ¢i otvorenosti, vzniklo vynimocné dielo.
V oboch knihach akoby cez periskop nazeral na réznych fudi, do ich sikromia a ironicky ho komentoval.

Netvoril viak len ,obrazkové obalky”. Samostatnou kapitolou su tie, na ktorych je len typografia - ,pismenkd". Becket
alebo BoZia cest od Jeana Anouilha ¢i Neapolskd choroba od Karla Steigerwalda vytvaraju samotnym pismom vizual, ktory
nepotrebuje barlicku ilustracie — prave tou jednoduchostou sa odlisi na pulte knihkupectva.

Je zaujimavé pocuvat ¢i ¢itat jeho spomienky aj komentare, ked hovori o tvorivych procesoch, dodava tym do oral histo-
ry slovenského grafického dizajnu ,stopu” (opat to slovo) nielen o tom, aké je to dielo, ale aj ako a za akych podmienok
vznikalo.

Napriklad, ked hovori o tvorbe obalok: ,Knihy témér vsech slovenskych vydavatelstvi mély na obdlce chmurny cernobily
linoryt, vétsinou od Zdkd Vincenta Hloznika, a pod obrdzkem vysdzen titul. To dodélali v tiskdrné. Myslim, Ze jsme byli se Zolim
Salamonem, mym spoluzdkem z gymplu, prvni, ktefi zacali doddvat ndvrhy komplexné. To znamend vcetné pisma. To nds stdlo
nemalé usili. V tiskdrndch méli omezeny pocet fontd, které byly pro nase vytvarné tcely nevhodné. Shdnéli jsme tedy zahraniéni
vzorniky. Byla doba Letrasetu a Meca normy. Kdyz jsem objevil ve vzorniku pismo, které chci pouZit, vyfotil jsem ho. Zvétsovdk
fotografii se dd, pokud obrdtite zdroj svétla, pouZit jako fotoapardt. Fotil jsem na planfilm znacky ORWO. Pak ndsledoval ob-
vykly proces, vyvojka, voda, ustalovaé, voda. Po ususeni negativu jsem nakopiroval pismo na papir zvany dokument, myslim Ze
také z DDR. Pokud bylo v titulu vice stejnych pismenek, musel jsem nakopirovat prislusny pocet abeced. Ze suchého papiru jsem
pak vystrihoval jednotlivd pismenka a pomoci lepidla Syndetikon z nich na dalsi papir sestavoval slova. Viysledny produkt jsem
znovu zvétsovdkem vyfotil a nakopiroval na dokument papir v Zddané velikosti. Konecnd velikost se lepila na ndvrh. Vétsinou
byl ve dvou verzich. Jedna jako predloha pro tiskdrnu, ta pak z predloh délala stocky, a druhd verze, na které byla barevnd pred-
stava. Vim, Ze uzivatelé pocitact nechdpou, ale takovd to byla doba. Pokud jsem chtél pouZit barevny diapozitiv, nakreslil jsem
ho barevnymi tuzkami ¢i vodovkami na ndvrh, aby v tiskdrné v reprodukci védéli, jak ho maji zvétsit ¢i maskovat.”

Vypocet kniznej tvorby Jana Meisnera by nebol kompletny, keby sme obisli desiatky ¢asopisov: Ohnik, Zornicka, Siniecko,
V¢ielka, aj ABC pionierov s jeho ,bodkami” — jednoduchymi ¢Citatelnymi ilustraciami, najcastejsie ordmovanymi ¢iernou
linkou, anatomicky presnych, ale zjednodusenych tak, aby ich detsky citatel ¢i ¢itatelka lahko ,nahodili” v mierke 1:1 na
prieklepovy papier alebo len tak odpozerali a sami tvorili podla nich nie¢o podobné.

Alebo desiatky jednoduchych omalovaniek a niekolko autorskych kniziek - z nich mozno najintenzivnejsi, smiesny
pohlad na zvieratd, ktoré Ziju v ohradéch, rézne sa Skeria, davaju do réznych poléh, malovany jasnymi farbami na 12 velkych
doskach s nazvom ZOO, ktora vysla v Madarsku v roku 1984. Zvieracie knizky mu vlastne tak nejako,prischli”: uz v roku 1966
ilustroval farebne a jednoducho Cestovanie s orangutanom Jana Navrétila. Alebo cierno-bielu, takmer komiksovu zéleZitost
Lesko a nie-len on, lebo tinistd je cesta k sldve Joanny Chmielewskej z roku 1976. Tak ako takmer v3etci z jeho generacie tvoril
aj formou Masserovej dosky (Skrabanie do ¢ierneho podkladu) v Indidnskych rozprdvkach od Eleny Chmelovej a Mariany
Oravcovej z roku 1977 na jedine¢ny podklad fotopapiera.

Jan Meisner je Ukaz.

Tvrdohlavy, pracovity, indpirativny. ESte stéle tvori, aj ked uz takmer vyhradne na pocitadi.

Jeho diela su - tak, ako som uZ napisala vyssie — také malé vizuadlne dejiny v kocke. Vela z toho, ¢o v nich uvidite, si
budete pamatat, niec¢o len v momentkach, nieco tplne.

Lebo ulomky z nich ste videli viade.

— Ida Zelinskd —
kurdtorka TOTO! je galéria
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