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TOTO! je vistava, kde st vystavené ilustricie
— obrdzky, ktoré si pamdtime z kniziek, ¢o sme
Citali ako deti, aj z tich, €o si teraz ¢itame so
svojimi detmi. llustvatovov a ilustratorky, ktorvi
ich vytvorili, v§ak Casto ani nepozname: ved
koho by napadlo hladat niekde na konci knihy
meno napisané drobnimi pismenkami. A tak
nam Casto unikd, aka je slovenskd ilustrvatorska
tradicia Zasnd. A qj to, Ze ilusivicia je takeé isté
umelecké dielo ako obraz ¢i grafika. Zasluzi

si visiet v galérii.

Nech sa pdci, vstipte.

THIS! is the

Story of Illustration

Y

THIS! is an exhibition of illustrations —
pictures we remember from the books we read
when we were young, as well as those we now
read with our childven. We are nevertheless often
hardly even familiar with the illustrators who
created them: who would after all go dig for

a name written in fine print somewhere with
the vest of the book’s credits. Thus we often miss
out on just how amazing the Slovak tradition

of illustration is, and the fact that it every bit

as much a work of art as a painting or

a grvaphic. It desevves to be displayed

in a gallery.

Please, do come in.
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Ako sa zo zbierky
stdva poklad

Y

Iustrdcia? Ohrniete nad nou nos a poviete: ,Ved to
je také mensie, skor uzitkové umenie. Papier? Anilinky,
fixky, voskovky, ceruzky?*

Ved hej.

Je to tak) tanec v itzkom priestore.

S vopred danpmi pravidlami, ako to v knihe

ma vyzevat. Ci tie obvdzky k pribehom majit byt
velké, celostranové, polstranové alebo len také bodky,

Ci farvebné, ¢i Ciernobiele...

To velmi zvadza pozerat sa na tento Zaner

cez prstuy.

Pritom ilustrdcie v kniZkdch st ¢asto prvom vitvar-
nym dielom, s ktorim sa ako deti stretneme. Cez ne
spozndvame svet (vymyslenich aj skutoénich) pribehov.
Utime sa, aké je izasné dychtit po dalsich a dalsich
objavoch, patrame po sitvislostiach, poznavame logiku
veci a dejov. Dokonca cez tich papierovich hrdinov
a hrdinky prempslame o hodnotdch: preo mame byt
(my, ludia) dobri, statoéni, Cestni.

Na detaily tich pribehov Casto zabudnewme,
obrazky ndm viak v hlavich zostanti.

A tak je divné, Ze zatial ¢o mend spisovateliek
a spisovatelov pozndme, mend ilustritorov a ilustrdto-
riek ani velmi nie. No, neu¢i sa o nich. Ani na literatit-
ve, len mdlokedy na nauke o ument a uz vébec nie na
dejepise. Pritom by bolo také zaujimavé dozvediet sa,
»ako* (a nielen akimi technikami, ale aj v akpch kon-
textoch) tie ilustracie vznikali! Da sa predsa patrat po
tom, v ktorjch knihdch sa objavili prvé slovenské ilus-
trdcie a ktoré vydavatelstvd ich priniesli. Aj po tom,
ako a preo sa zacalo experimentovat s formou (a to
aj v detskjch kniZkach) v 60. vokoch 20. storotia.
Ktori vitvarni umelci nesmeli v 70. vokoch vystavo-

vat svoje diela, ale (ako kedysi povedal Robert Brun)
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nasli ,,azyl“ v tvorbe ilustracii? Preco sa kniZni
trh v 90. vokoch takmer rozpadol a mnoho takmer
hotovich knih s ilustraciami ostalo nevydanich?

Kde sa dnes nachddzajit origindly vsetkich
toch iZasnich diel?

Na to, aby ste sa dnes mohli na ne pozerat, ich
niekto musel pozbierat. Vytvorit kolekcie, zavadit
do zvozumitelnjch systémov, dat im logiku. Zazila
sa predstava, Ze to je praca $tatnych a mestskich galé-
vii, ktové v sprdvnom Case kitpia vsetko, ¢o ma hod-
notu, a to potom bude odpocivat, uzavreté pred svetom,
v pritmi depozitdrov, kim sa obCas nieco nevystavi.

LenZe tak to nie je.

Vimimotné diela sa Casto nachddzaji v sitkrom-
nich zbierkach.

Len neddvera, despekt a picha brania tomu, aby
sa tie zbievky aspon oblas spojili ako puzzle a ukdzali...
samozrejme, nikdy nie cel) obraz, ale kvalitnd vivez
z dejin.

PretoZe, ako hovori historicka umenia
Eva Trojanovd: ,,Kunsthistoria je topografia.” Treba
hladat a spdjat nielen zndme veci, ale aj solitérvy, tichii
tvorbu v tizadi, vyjst z velkich miest, oprdsit mend...

Tak sme sa spojili.

Galérvia mesta Bratislavy a TOTO! je galéria.

Otvorili sme svoje zbierky a chceme vam ukdazat,
ako vznikala slovenska ilustrdacia, ako sa menila v Case
a najmd kto boli ludia - vitvarnici a vitvarnicky, ktori
ju posunuli na unikdtnu troven.

Tak, aby ste si mohli na tejto vistave velakrit
povedat: ,Wau! To predsa pozndm! To je akd krdsa!
Toto som kedysi €itala! Ani mi nenapadlo skitmat,

ako je to vytvorené! Aj ja som to Cital!“
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Jaroslav Vodrazka
Karol Ondreicka st.
Fedor Klimacek
Mavria Zelibska
Rudolf Fabry

I'ubomir Kellenberger

Y

)



Javoslav VodrdZka (894 - 1984)

Osobnost zakladatelského vyznamu v tvorbe sloven-
skej krasnej knihy a krasnej knihy pre deti. V rokoch
1923 — 1939 pbsobil v Martine, spolupracoval na
edic¢nych programoch Matice slovenskej, s Casopisom
pre deti pod nazvom Slniecko a viedol aj typografické
kurzy. Spolupracu s Maticou slovenskou obnovil v roku
1945 a zaroven aj s vydavatelstvom Mladé letd, ktoré
sa orientovalo na vydavanie knih pre deti a mladez.
Ilustraénd tvorba sa stala dominantnou zloZkou jeho
tvorby. Jeho vyrazovym prostriedkom boli kolorované
kresby gvasom alebo akvarelom, ktoré maju charakter
Zanrovych vyjavov. Do centra pozornosti pribehov da-
val zvieratka s optimistickym vyrazom v humornych
situdciach. Situoval ich do ludskych prostredi a ,oblie-
kal" im civilné Saty vtedajSej médy, ¢im ich priblizoval
sUcasnikom. Jeho postavicky sa stali u detskych cCita-
telov oblUbené a popularne. Vo svetoch zvierat vytvaral
ich malé intimne prostredia, ktoré v§ak mali charakter
ludskych prostredi. Tym ich malym recipientom pribli-
Zoval a scivilfioval im ich existenciu. Zajko mal svoj
redlny dom pod stromom s redlnym nabytkom, mal
svoju kancelariu, aj svoj realny ludsky odev. Jednodu-
cho, svet zvierat akoby nahradil svet ludi, lepSie poveda-
né, zvieratka sa implantovali do toho ¢lovecieho. Cely
pribeh sa tym detom sympaticky pribliZil a zvieratko
sa stalo rovnocennym pendantom k &loveku.

Barbara Brathova

Karol Ondreicka st. (898 - 1961

Maliar, jeden zo zakladatelov moderného vytvarného
umenia na Slovensku. V rokoch 1920 — 1927 Studoval
na Umeleckopriemyselnej Skole v Prahe v ateliérech
Josefa Schussera a Karla Vitézslava Maseka. Zacinal
ako ucitel kreslenia v Komarne, v Klastore pod Znie-
vom aj vo Vratkach. Od roku 1936 viedol odborné kurzy
Statneho Ustavu pre zveladovanie Zivnosti. V roku 1951
sa prestahoval do Bratislavy a od roku 1953 p&sobil

na Fakulte architektlry a pozemného stavitelstva
SVST ako veduci docent katedry kreslenia a modelova-
nia. Patri k tym, ktori vyraznym spésobom ovplyvnili
vzhlad ilustracie detskych knih na Slovensku. Jeho diela
najdeme ako sprievod k textom Zlaté hodinky lozefa
Cigera Hronského, v Povestiach a divoch Jozefa Horaka,
dokonca v knizke Cin Cin od Ludmily Podjavorinskej &i

v Africkom zapisniku Luda Ondrejova, alebo Bajkach
Jonasa Zaborského.
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Fedor Klimacel (913 - 1975

llustrator, maliar, grafik a pedagdg. Studoval v Pra-

he, najskor na Akadémii vytvarnych umeni, neskdr na
Prirodovedeckej fakulte Karlovej Univerzity (kreslenie

a zemepis) a na Vysokej Skole architektiry a pozemné-
ho stavitel'stva pri CVUT. Je autorom mnohych ilustréacii
do ucebnic, ilustroval knihy pre deti a mladez, napriklad
Robinsona Crusoea od Daniela Defoea (1955) alebo Po-
vesti o hradoch od Jana Domastu (1967), ale aj poéziu,
napriklad Hviezdy ukrutnice od Jana Lenka (1947).
Svojimi kreshami prispieval aj do ¢asopisov Ohnik,
Zornicka a VCielka.

Maria Zelibskq (913 - 1992)

Kesliarka, graficka dizajnérka, maliarka aj ilustratorka
a grafi¢ka. Studovala na prazskej UMPRUM v ateliéri
Arnosta Hoffbauera. Medzi jej knizné diela patria
Nemecké rozpravky lohanna a Wilhelma Grimmovcoy,
Medovnikovy domcek Mérie Razusovej-Martakove;j,
Bohatier Kremienok Méarie Duri¢kovej &i Rozpravky

z ostrova orchideil Ruda Morica, alebo aj Rozpravky
Tisic a jednej noci Hany Ferkovej.

Rudolf Fabyy 915 -1982)

Basnik, spisovatel, publicista, vytvarnik. Najskor

bol Gradnikom, potom presiel do Ceskoslovenského
Statneho filmu, neskér na Poverenictvo pre informacie.
Potom pracoval vo viacerych redakciach: Praca, Nede-
la, Zivot, Svet socializmu, Film a divadlo, Kulturny Zivot,
az v polovici Sestdesiatych rokov na dlhsi ¢as zakotvil
v Ustredf kniznej kultary. V sedemdesiatych rokoch vie-
dol revue Vytvarny Zivot. Okrem tvorby poézie a prozy
pisal tiez libreta a scenare a spolupracoval pri zostavo-
vani vytvarnych a reprezentaénych obrazovych publika-
cii. Okrem literatlry sa venoval vytvarnému umeniu.
Vytvaral koldZe a knizné grafiky — va¢sinou ku knihdm
nadrealistov, ako boli Dychajte lazy od Rudolfa Dilonga,
Kralovska retaz od Valentina Beniaka aj Slavme to
spolocne od Janka Silana.

Lubomir Kellenbergey (921 -1979

Aké je to, ked sa v jednej rodine stretnu dvaja umelci?
Otec — Lubomir Kellenberger a syn — Martin Kellenberger?
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Nestdva sa to iba hercom, ale aj maliarom. Krv nie je
voda, a ta svojimi tajomnymi cestami presakuje do
dalSieho generaného Uzemia, rozlieva sa neprebada-
nou krajinou. Niekedy sa vnori do hlbokého vnutra,
premeni sa na podzemnu rieku, a potom niekde na
druhom konci sveta s plnou silou vyrazi zo zeme.

Aké to bolo, ked sa maly chlapec v ateliéri dival
otcovi ponad plece? Pozeral, ako sviznym Stetcom
pohana kone s rozviatymi hrivami, ktoré za nim otacali
hlavy. Na drevenom voze sa trepotali stuzky a od
divokej radosti na nom kricali rozjareni ludia. Inokedy
sa otcovym Uzemim zakrdadali zbojnici, vo fialovom
briezdeni kracali tmavou horou, prihrbeni pod svitom
sliedivého mesiaca a svojej tazkej duSe. A €o stvarali
stromy! Zvijali sa v zUrivych poryvoch vetra, kratili
vetvami a konarmi na vSetky strany, aZ pod nimi
praskal pokresleny papier. A bolo to presne tak ako
v Zbojnickej mladosti: ,Vietor skakal po stromoch ako
veli€izna opica.” Vzapati sa z krajiny Afrického zapisni-
ka vynorili divoké zvierata. Ladne sa pohybovali vo
vysokej trave, splaseny krik vtakov prezradzal ich
nebezpelnu neviditelnost. VSade sa vznasala ma-
jestatna sloboda, vzneSenost, svojou presvedcivostou
priam omracovala drsnd krasa prirodzeného pohybu.
Tajomnu krajinu plna znakov pokryvali dalSie a dalSie
stopy rychlych oblikovitych tahov Stetca, ktoré sa
stretdvali vo vSetkych moZnych smeroch. Potom sa
vynoril Chlapec z broskyne a velkého muZa pozval do
sveta dalekych rozpravok. Kto by vSak tusil, Ze to bude
az tak daleko. Z kalicha ibiSového kvetu odletel
posledny lupienok.

Nad krajinou sa rozprestrela biela tma.

Poctivd majstrovska praca, graficka preciz-
nost, detailna drobnokresba a typicka Stylizovana
linka, ktora obrazky rozochvieva, st spoloénym
menovatelom ilustratorského majstrovstva, v ktorom
si otec i syn zostavaju verni. Erbovo ich spaja vztah
k dobrodruzstvam pohybu, hlboky zmysel pre citenie
vnutorného vztahu ¢loveka a krajiny. S laskou
a s pokorou nadalej spolo¢ne stdpaji na naj-
vyssSie poschodia ludskej duse.

Lubica KepsStova

Y

(predslov k vystave Lubomir a Martin
Kellenbergerovci— Rodinné zaleZitosti,
TOTO! je galéria, 12. 5.— 29. 7. 2016)
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Stefan Cpin 0919 -1979

llustracie Stefana Cpina sa lahko (a &asto) odkreslovali.
Stacilo na ne poloZit ,,Smirdk"”, priehladny kancelarsky
papier, ceruzkou tahat po najsilnejSej linke a potom
kresbu preniest do pamatni¢kov cez modry ,prieklepak”.
Jednym okom sa pozerat na original a rukou rychlo
Srafovat a tiedovat princezné s vlasmi az po osie drieky,
princov so Sirokymi ramenami, Spicaté Crievice, Cipky,
masle, Sperky, kvietky. Cast Cpinovych ilustrécii sa
vryla do pamati preto, Ze ,musela” — celé desatrodia
boli deti povinné &itat Jana, Cenkovej deti &i Prazdniny
so strycom Rafaelom. Na laviciach prvacikov roky vzdy
1. septembra lezal Prvy vencek. Ako nazerat na dielo

do takej miery spletené s kontextom doby, s tym, o
bolo ,povinné“? D& sa vobec predstavit bez pachuti
spomienok? Alebo je ¢as (aj) vo vytvarnom umeni

taky milosrdny, Ze postupne zmyje nanosy ideolégie

a ostane len ,Cisty" tvar?

Skusili sme to. Najma preto, Ze sme videli, ako
Stefan Cpin s vynimo&nou zruénostou narabal rovnako
s ceruzkou ako so Stetcom. Jeho akvarelové improviza-
cie boli lahucké, z oblacikov farieb tvoril postavy. Nebal
sa spojit , detsky” a ,dospely” svet, pouzit temné farby.
Ilustracia v jeho ponimani nebola exhibiciou autora, ale
dop[ﬁala text, pomahala Citatelovi, jeho fantdazii. Malé
deti vedeli, ako vyzeral stary Bodrik, o sprevadzal sta-
rého bacu, aké vlasy mala princeznd, ktora hovorila, Ze
»sol je nad zlato", ako vzdorovity Jano zatina paste, ked'
sa deje krivda. Vyrazy v tvarach hrdinov vytvaral Cistymi,
az geometricky presnymi tahmi, bez vykreslovania de-
tailov. Jeho obrazky boli vzdy vzdusné, priehladné, nikdy
nezap(fal papier zbyto&nymi zhlukmi farieb v pozadi,

a to ani vtedy, ked experimentoval s — pre detsku ilus-
traciu netradi¢nou — malbou na ¢iernom pozadi.

Ida Zelinska

Y

(predslov k vystave Ako kreslit princezné,
TOTO! je galéria, 8. 9.— 25. 11. 2016)

Vincent HlozZnik (99 - 1997

Patri k zakladatelskym osobnostiam slovenského
vytvarného umenia, v malbe, grafike a predovsetkym

v oblasti kniZnej ilustracie. Existuje niekolko zasadnych
monografii o jeho tvorbe, od vyznamnych slovenskych
teoretikov.! Ich zaujem je dékazom, Ze HloZnikovo dielo

1 MATUSTIK, Radislav. Vincent HloZnik. Malba a grafika 1941 — 1961. Bratislava:
Slovensky fond vytvarnych umeni, 1962; PETERAIOVA, Ludmila. Vincent HloZnik.
Umenie proti fasizmu. Tvorba rokov 1939 — 1945. Kat. vyst. Bratislava: Slovenska
narodna galéria, 1975; ABELOVSKY, Jan — TROJANOVA, Eva. Vincent HloZnik.
Suaborné dielo. Kat. vyst. Bratislava: Slovenska narodna galéria, 1984.
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ma potencial, ktory laka teoretikov pomerat sa

s nim - popisat ho, zaradit do dobového a historického
kontextu, uchopit jeho vytvarné principy a duchovnu
hibku. Je vak zardZzajlce, o konstatoval Radislav
Matustik este v roku 1969, a to, Ze ak sa aj dielu
Vincenta Hloznika dostava teoretickej reflexie, tak
ilustracia v kontexte jeho diela zostava prehliadana.
Dnes, v roku 2018, mdZeme povedat to isté —na
pultoch knihkupectiev sa zatial neobjavila HloZnikova
monografia venujlica sa kniznej ilustracii aj napriek
tomu, Ze patri popri Martinovi Benkovi, Ludovitovi
Fullovi a mladSiemu Albinovi Brunovskému k jej
najvyznamnejsim tvorcom.

Vincent HloZnik $tudoval na prazskej Umelec-
kopriemyselnej $kole (UMPRUM) v tazkych vojnovych
gasoch okupaéného rezimu Protektoratu Cechy
a Morava. Aj napriek nelahkému obdobiu, ktorého
taZobu si niesol cely Zivot, v prazskom umeleckom
prostredi sa dostal do kontaktu s ¢eskym a europ-
skym umenim a predovSetkym s tradiciou ¢eskej
ilustrovanej knihy. V roku 1942 sa vracia na Sloven-
sko, vojnové a povojnové roky preZije v Martine
av Ziline. V roku 1952 ho vtedaj&i rektor novozaloZe-
nej Vysokej Skoly vytvarnych umeni v Bratislave
Rudolf Pribis pozyva ucit a viest oddelenie grafiky
a kniznej ilustracie, kde pdsobi do roku 1972. V ob-
dobi normalizacie musi Skolu a svojich Studentov
opustit — bol viac-menej vypudeny z ideologickych
dévodov novym normalizacnym vedenim Skoly. AZ do
svojej smrti v roku 1996 Zil v Ustrani svojho ateliéru,
napriek vSetkému v kazdodennom ,.hloZnikovsky"
typickom tvorivom nasadeni.

Knizna ilustracia ma v slovenskom vytvarnom
umeni Specialne postavenie, ktoré odraza kompli-
kovanu histériu nasich kultarnych dejin. Vytvarné
umenie nikdy nebolo ich prirodzenou sucastou, preto
niet divu, Ze ilustracia a knizna tvorba sa pre vytvar-
nikov stala vyhladdvanym a rovnocennym progra-
mom ich tvorby. Dialég literatiry s vytvarnym
umenim neraz nahradzal neexistujicu vytvarnu
tradiciu. Pre slovenski vytvarnl scénu sa knihy
stavali galériami a intelektualnymi salénmi.

Vstup Vincenta HloZnika na vytvarnd scénu
Uzko suvisi s generaciou slovenskych nadrealistic-
kych basnikov. V jeho tvorbe sa objavili niektoré
principy surrealizmu, najma tie vizionarske a nadre-
alne. Formalnou konstantou jeho tvorby bol predo-
vSetkym expresionizmus a stretnutie s Picassovym
ikonografickych motivoch (picassovské cirkusové
sujety), ale najma v skladobnom principe a v pevne
budovanom tvare.

Vychodiskom jeho ilustrdcii je pevna a istd
kresba, ktorej typicky rozpoznatelny charakter si
vystaval uz v elévskych ¢asoch. Ak k tomu pridame
komponovanie obrazu ako fantazijnej skladby

g/13



(blizkost surrealizmu), jeho dramatizovanie vo vyra-
ze hutnej linky a Srafury, da sa povedat, Ze takmer
kaZdou ilustraciou prekraluje hranice jej ,,Zanrového
obmedzenia” ako ,iba" sprievodu kniZzného textu.

Prvé profesiondlne stretnutie s knihou sa mu
ponuklo uz pocas prazskych studii. Boli to kresby
pre obdalky mati€¢nych vydani Sofoklovej Antigony
eSte v roku 1940. O dva roky neskor mu vo vydava-
telstve Neografia vychadza az Sest titulov. Najroz-
siahlejSim je kresliarsky cyklus k trom dielom Quo
Vadis od Adama Sienkiewicza (1942). Nasledovalo
stretnutie s Janom Smrekom, vtedy redaktorom
Komornej kniznice Elanu, ktoré patrilo k tym osudo-
vym. V tvorivej spolupréaci a vo vzajomnom priatel-
stve vytvorili patnast titulov. Medzi nimi sa vynima
Kostrova Ave Eva (1943) s trinastimi perokresbami
a Havran od Edgara Allana Poea (1943) s desiatimi
tuSovymi perokresbami ako celostrankovymi
ilustraciami.

Odborna literatlra uvadza, Ze Vincent Hloznik
ilustroval vyse tristo titulov. Je vSak pravdou, Ze
k tym najvyznamnej$im sa dostal uz v priebehu
50. a 60. rokov, ked dozrel k vrcholnej umeleckej
forme. Boli to predovSetkym akvarelové perokresby
ku knihe Don Quijote od Miquela de Cervantesa
(1951), Gulliverove cesty od Jonathana Swifta (1955),
Rozpravky od Hansa Christiana Andersena (1956)

a Robinson Crusoe od Daniela Defoea (1959). V tejto
.Sérii" zavrSil celostné, syntetické ponatie krasnej
knihy, uplatfiujic poetickl asociativnu skladbu — naj-
ma v zmnoZovani motivov a nezvy€ajnych nadhladov
a podhladov. Asociativne zdruZovanie uplatfiuje aj

v grafickych ilustraciach, napriklad v Pribehoch

z Tisic a jednej noci (1959). Vrcholom grafickej linie
v kniZnej tvorbe je séria linorytov, kde sa opiera

o motivy volnej grafickej tvorby a vklada ich do
fantazijného konceptu ilustrdcii v zbierke poézie
Laca Novomeského Vila Tereza (1963).

Za vrchol HloZnikovho ilustratorského ume-
nia sa povazuju ilustracie k BoZskej komédii Dante-
ho Alighieriho z roku 1964. Vytvoril tridsatStyri
zahlavnych a rovnaky pocet celostrankovych
ilustracii — linorytov. Druhym vyvrcholenim je
kultové dielo europskej literatiry Faust od Johanna
Wolfganga Goetheho. Kniha vysla v roku 1966, ale
pripravoval sa na fiu takmer desat rokov. Nie je
precenenim, ked' sa povie, Ze HloZnikov Faust nema
vynimo¢€né postavenie iba v dejindch slovenskej
ilustracie, ale aj v konkurencii vytvarnych interpre-
tacii Fausta poprednymi svetovymi umelcami.

V plnej miere vyuzil v technike suchej ihly asociativ-
ne zdruZovanie motivov a svoj charakteristicky
vizionarsky patos. Nie sU len rovnocennym pendan-
tom k jeho grafickej a maliarskej tvorbe, ale patria
a mali by (!) k najddlezitejsim kapitolam nasich
modernych kultdrnych dejin.
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Vincent Hloznik aj napriek tomu, Ze text bol
prefiho vzdy zavazujuci, sa dokazal odputat od pred-
metnosti vonkajSieho sveta. Prave na polarite po-
zemského a metafyzického vystaval filozoficky
koncept svojej tvorby. Zmyselnud a neraz bolestivu
realitu prekondval vo viacerych smeroch — v nadreal-
nom, vizionarskom, ndbozenskom, ale predovSetkym
a zakazdym v univerzalne humanistickom.

Beata Jablonska

Y

(predslov k vystave Sila linie,
TOTO! je galéria, 5. 9. — 29. 11. 2018)

Viera Kraicovg (920 - 2012)

Vieru Kraicovu pozname ako maliarku ,,s hviezdou

v oku”. Malba bola totiZ pre fiu ndstrojom jasnozri-
vosti, odhalujdcim neraz udivujice a netusené
horizonty tvarov a farieb, vybuchy jej maliarskej

a kresbovej energie. Jej umenie bolo blizke ¢istému
chapaniu detskej tvorby ¢i umeniu modernych
primitivov, tzv. art brut — umeniu v surovom stave.
Bol vS§ak medzi nimi rozdiel, a to nemaly: u Kraicovej
hravost, Cistota srdca, bezprostredna a miestami
ocarujuco detska ,nevinnost oka" sice vyvierali z jej
ludského naturelu, ale boli kontrolované umeleckym
chcenim, ktoré chybalo prirodzenym i prirodnym
tvorcom. Podobnost miestami pozoruhodnd, no

v modernom umeni nie ndhodna... A prave toto
chapanie tvorby sa prenieslo aj do inej oblasti jej
umeleckej ¢innosti, ktorou bola ilustracia.

Viera Kraicova —ilustratorka je moZno menej
znama ako maliarka, ale to vébec neubera na vyzna-
me a sile tejto sféry jej innosti. llustracii sa venova-
la, da sa povedat, systematicky a dlhodobo od polo-
vice 50. rokov 20. storocia aZ do zagiatku 80. rokov
a jej najcastejSim adresatom bol detsky Citatel. Hoci
v tejto oblasti vytvarnej prace nebola Specialne Sko-
lend, nahradila to samostudiom i hladanim vlastnych
sposobov vyjadrenia. K ilustraénym Gloham pristu-
povala velmi poctivo a vypracovala si charakteristic-
ky a vskutku moderny rukopis suvisiaci nielen s ob-
sahom, ale aj s uréenim knihy. Fedor KriSka hovoril
v tomto kontexte o ,prevtelovani®. Jej ilustratorska
tvorba bola pravom vysoko hodnotena. V ilustraciach
detskej knihy mézeme v krystalickej podobe najst
zakladné principy jej tvorby, ale transformované cez
Specificky filter Zanru. Kraicovej ilustracia nebola
iba epickym, na pohlad jednoducho zrozumitelnym
sprievodom literarneho textu. Aj ked respektovala
zakonitosti ilustracie uréenej detom a bol jej blizky
ich pocitovy svet (deti a ich hry vtedy ¢asto tvorili
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fabulacny ramec jej obrazov), jej ilustracia bola
svojim chapanim vytvarne autonémna. Bud' ju
stavala na sile farebného vyrazu, alebo, naopak,
volila tdernu €iernobielu $kalu doplnkovo dotvaranu
farebnym akcentom. Lapidarne zjednodusenou tva-
rovou skratkou, dramatickou silou trochu primitivizu-
jucej, az detsky a zdanlivo neisto plynucej, lyricky
citenej Ciary, tym vSetkym podnecovali a kultivovali
Citatelovu predstavivost Kraicovou ilustrované
knizky. llustrovanie Casto ovplyviiovalo aj jej volnd
tvorbu a vice versa. V 60. rokoch jej k vrcholnym
vykonom na malej ploche dopomohlo ilustrovanie
knihy Publia Ovidia Nasa Premeny (1969, SNG).
KedZe obrazom rozpravala poetické pribehy anticke;j
mytologie, jej prejav sa sice do istej miery sfigurativ-
nil, ale nestratil ni¢ na svojej poetickej a maliarskej
sile. Vyrazovo svoj prejav postavila na farebne
bohato rozohranej ploche a upresnujicom detaile
perokresby. K vychodnej — az ,kozmickej" — jednodu-
chosti dospela zas priilustrovani vyberu ludovych
balad I$lo dievéa po vodu (1969, GMB) a Cakanky
Ludmily Podjavorinskej (1972, SNG).

Katarina Bajcurova

Yy

(predslov k vystave Prevtelovanie,
TOTO! je galéria, 10. 9. — 26. 11. 2020)

Ovest Dubay 0919 - 2009

Mohlo by sa zdat, Ze miesto Oresta Dubaya v deji-
nach slovenského vytvarného umenia je nepopiera-
telne isté. Jleho grafiky sa objavuju v predaji, sem-
tam sa jeho tvorba pripomenie kolektivnou vystavou,
obcas sa objavi reprodukcia diela na socialnych
sietach. Dokonca bola jeho grafika predneddavnom
pouzita na obdlke knihy vydanej prestiZznym malym
vydavatelstvom! AZ ten, kto sa zacne obzerat po
monografii, alebo by sa chcel s jeho tvorbou stretnat
v expoziciach niektorych verejnych galérii na Sloven-
sku, jednoducho nepochodi. Vyzera to tak, ze v su-
¢asnosti je graficka tvorba Oresta Dubaya odloZe-
nym dedi¢stvom, o ktorom sa tusi, Ze je, ale malokto
ho skuto€ne pozna. Orest Dubay patri do vojnovej
generacie, ktorl zastihla druha svetova vojna na
prelome mladosti a dospelosti, takZze budovanie jej
idedlov a hodndt bolo vzdy pomeriavané pritomnos-
tou vojnovej tragédie. Autorovou prioritou bolo hlada-
nie vyrazu v adekvatnej, teda v o najjednoduchse;j
forme. Mysli sa tym typicky Dubayov velky detail,
velkorysé plosSné ponatie a opticky hrava linia,
ocitajuca sa na pomedzi konkrétneho a abstrakt-
ného. Napriklad Ciara sa v jeho obraze raz stava
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horizontom stracajicim sa v nekonecne, inokedy
vlniacim sa morom a lG€om svetla alebo ,iba"
rytmom ¢&i optickou hrou iernej a bielej plochy.
»,Mam rad realitu, urcitd triezvost. Proste, rad stojim
oboma nohami pevne na zemi.” V €ase, ked vyslovil
tieto slova, bol Dubay na vrchole tvorivych sil. Tu
niekde sa da vystopovat aj principialna podstata jeho
tvorby postavena na jednoduchej symbolike, vyjadre-
nej prostrednictvom konkrétnych znakov reality. Na
rozohratie obrazového pribehu bielej a €iernej mu
postacil prosty fragment — strom, vtak, lietadlo,
kvet, anténa, panelak. Usiluje skor o paradoxnd métu
skrytej dramy, vnitorne motivovanej, Cerpajlce;j

z protire€ivosti pokojného, Zanrovo podfarbeného
vyjavu a jeho exaltacie stajomnujdcim Serosvitom.
Dubayova dramatickost je teda hlbinna, nepredstie-
rajuca, nachadzajlica sa v tom najobycajnejSom
vyjave. Jeho zameranie na Zanrovost, odmietanie lite-
rarne viazanej, tematickej alegorie bolo vzdialené
vtedajSej generacnej tendencii fantazijnej grafiky
smerujlcej k poetickej a asociativnej skladbe obrazu.
Svoj graficky rukopis, teda vnitorne motivovanu
skratku redlneho tvaru, vnasa aj do kniznej ilustracie,
ktord vnima ako sUéast volnej tvorby. Takze ilustra-
cie va¢sinou pozostavali z vyberu jeho volnych
grafickych listov. Napriek tomu, Ze jeho tvorba sa

v dejinach kniznej ilustracie spomina len zriedka, ma
na konte vySe 50 titulov. Jeho kresby, drevoryty

a linoryty st sucastou obalok, frontispice, ale aj
obrazovej vypravy dnes uz kultovych knih ako Zazrac-
ny triezvy korab od Stefana Zaryho (Slovensky spiso-
vatel, 1960), Do mesta 30 mindt od Laca Novomes-
kého (Slovensky spisovatel, 1963), I$lo diev¢a po
vodu od Mérie Duritkovej (Mladé letd, 1980), Stoji,
stoji mohyla. Balady slovenskych basnikov (Tatran,
1978) ¢i Augustové svetlo od Williama Faulknera
(Tatran, 1969).

Beata Jablonska

9y

(predslov k vystave K6d Dubay,
TOTO! je galéria, 16. 9.— 11. 11. 2021)
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Ferdinand HloZnik 1922 -2000)

JJasné, ten Zlty Slabikar!” Tak reagovali takmer
vSetci, ktorym sme povedali, Ze pripravujeme
vystavu Ferdinanda HloZnika. Ved kto by sa nan
nepamatal? Tzv. ,Husdkove deti”, dnesni plus-minus
patdesiatnici, ho poznaju. Ne¢udo. Nasli ho na lavici
hned'v prvy den, ked prisli do Skoly. VSetci. Iné
Slabikare vtedy, v obdobi tzv. redlneho socializmu,
neboli. Hovoria o ilom ako o jednom zo symboloy,
ktoré si pamataja z ,tych” ¢ias. Podobne ako o lampe
Raketa, o edicii knih STOPY alebo o nekone¢nom ska-
kani cez gumu. Niektori stale s nadSenim; dokonca
zistujeme, Ze Slabikare (opeciatkované vcelickami
aj prasiatkami) ostali celé desatrocCia v rodinnych
kniZniciach. Ini sa na tie u¢ebnice pozeraju (ako na
vSetko z tej doby) s trochou despektu. Vraj uz vtedy,
ked' sa z nich ugili, sa im zdali zastarané. To oblece-
nie, vSetky tie velké masle na hlave, podkolienky...
Nie je to lahké — ndjst férovy uhol pohladu. Lebo nech
to urobime akokolvek, pri skimani diela, ktoré bolo
obdobim, v ktorom vzniklo, doslova skolektivizované
(a naozaj bolo), vzdy navstevnikov vystavy, ale aj
odbornikov a odbornic¢ky rozdelime. Osobné spo-
mienky na dobu sa stanu periskopom, cez ktory nan
budu pozerat. Pritom ten Slabikar je kompaktna
didakticka kreacia. Vlastne pribeh, cez ktory prvaci-
kovia, ktori sa len zacinaju ugit ¢itat, prechadzaju. Je
vytvoreny tak, aby sa hned' na zaciatku identifikovali
s niektorou z postdv, ktoré sa budu dalej v knizke
objavovat a vSeliCo zazZivat. Také banality: budu ¢akat
na autobus, pdjdu k starej mame na dedinu, budud sa
ucit za stolom v kuchyni alebo tam spoloéne s ro-
di¢mi jest, budl sediet v Skole a poditat, pisat na
tabulu... jednoducho to, €o naozaj robia. Niekde
v podvedomi sa to usadi: ,Ved ta v tej Cervenej sukni
je ako ja!" To pred HloZnikovym konceptom (dokonca
ani po riom) nebyvalo samozrejmé. llustracie Slabi-
karov vyzerali skér ako ornamenty okolo textu, nie
ako jeho rovnocenna sléast. Kunsthistoricka Beata
Jablonska o tomto Slabikari hovori: ,,HloZnikov Sla-
bikar je vynimoc¢ny. Bol nekompromisny (v ramci
zadania). Bolo to mozno pre niektorych prvé a po-
sledné stretnutie s principmi vytvarného zobrazenia.
S predobrazom Stylizovanej reality. Predtym sme
videli vS§ade okolo kopec mizernych ,pseudorealiz-
mov’ a potom vSetko mozné a la Disney. Uzasné
na tom bolo, Ze sme obrazky v Slabikari vnimali tak
nejako prirodzene, boli nasou suc¢astou. Takze ked'
sme vosli do galérii, nepadli sme na zadok.”

Hej.

O dielach, ktoré sa povaZuju za prilis spaté
s obdobim tzv. redlneho socializmu (a tento $labikar
vychadzal viac neZ Stvrtstorocie), sa urcity cas
mlcalo. Boli zasunuté v depozitaroch — tych fyzic-
kych aj v pamati. Akokolvek legitimne dévody na to
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boli, dnes (a vlastne uz velmi dlho) vieme, Ze vyma-
zavanie, ml¢anie a prehliadanie niektorych mien

a niektorych diel v umeleckom diskurze (nech sa
deje s hocijako dobrymi itmyslami) ho ochudobriuje.
Naopak, vir roznych nadzorov, to nazeranie na diela
nielen v umeleckych, ale aj v socidlnych a politickych
kontextoch, v ktorych vznikali, ich robi silnejsimi.

Ida Zelinska

Y

(predslov k vystave Ujovi vezi pasovd pilu,
TOTO! je galéria, 15. 2.— 21. 4. 2022)

Alojz Klimo 6922 - 2000

Alojz Klimo sa vybral cestou, ktora znamenala
oficialne odmietanie a od 70. rokov klauzdru jeho
tvorby mimo oficialnu scénu. Aspon oblast ilustrac-
nej tvorby mu posobila nielen radost, ale priniesla
mu aj odborné uznanie. Ved za tUto svoju tvorbu
ziskal pocetné ocenenia, okrem oného i zapis na
¢estn listinu IBBY v roku 1978 a diplom Hansa
Christiana Anderseena. Cim Klimo pre&nieval

v oblasti ilustraénej tvorby? Bol to jeho originalny
vytvarny pristup k ilustrovaniu detskej knihy. Ako
technoldgiu si zvolil koldz, techniku sice nie novi —
pouzivani v modernom umeni od kubizmu — ale u nés
pouzivanu len velmi zriedka. Po prvy raz ju pouzil

v roku 1961 v ilustraciach k leporelu O medovniko-
vom domceku. K ilustratorskej tvorbe sa vSak dostal
ovela skor, v roku 1948 hned' po absolvovani prazskej
UMPRUM —i$lo o knizku Kristy Bendovej Cacky-
-hracky. Odvtedy sa Klimo venoval kniznej ilustracii
pravidelne a dovedna ilustroval vySe Sestdesiat
titulov. Uz od pociatku smeroval k velmi zjednodu-
Senej vytvarnej forme, ktord nesledovala otrocky
zobrazovanie detailov. V ilustracidch z raného
obdobia, napriklad Sadaj, slnko, sadaj Eleny Chmelo-
vej (1955), sledoval zakladnt jednoducht charakte-
ristiku formy, ktora sa objavovala v jeho volnej, najma
grafickej forme, kde dospel k istej forme minimaliz-
mu (cyklus drevorezov Cierne na bielom, 1959).

V préci s koldZou si vypracoval nielen osobity postup,
ale aj svojski vytvarnd formu. Klimo velmi dobre
vedel, Ze Zaner ilustracie ma svoje limity vtom, Ze je
zavisly od literarnej predlohy. Napriek tomu odmietal
detailizmus. Myslim, Ze jeho neilustrativny postoj

i volba technolégie vyplyva z charakteru volnej tvor-
by. Klimo nebol typicky kresliar (ako napr. Vincent
HloZnik), a preto sa vyhol ndstraham popisnej nara-
tivnosti. Kolaz svojim charakterom zodpovedala
moznostiam tvarovej jednoduchosti a hravému
procesu v tvorbe. Jeho vytvarny koncept sa LiSil
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od inych ilustratorov prave preto, Ze nesledoval
detaily a narativnu stranku, ale pracoval s vytvarnou
skratkou a naznakom. Prave tento spdsob moZeme
odvodit od volnej tvorby, kde bol znak (plocha)
zakladnym prvkom obrazu. Aj v ilustrdcii pouziva
rézne Struktury, rozne druhy papiera i sposoby pra-
ce s farbou. Pritom ma na pamati detského divaka

a Casto pouziva jeho optiku vnimania veci a prostre-
dia. Charakter tvaru je uréeny technikou kolaze.
PouZiva hrubo nepravidelne rezany i trhany papier,

z ktorého sklada formy len v pribliznych obrysoch.
Svoju Ulohu tu mé aj humornd a groteskna interpreta-
cia, napriklad sp6sob zvyraznenia o¢i, kon¢atin, atd.
Vacsiu dolezitost dava farbe. Farebné Skvrny necha
rozpijat na papieri, €im dosahuje bohaté farebné
vrstvenie. Aspekt farebnosti najuzsie prepaja ilustra-
cie s volnou tvorbou. Aj v obrazoch pouziva spdsob
nandsania farby na nenasepsované platno polepené
papierom, ktory farbu rozpija. Pri praci s farbou ma
najblizSie k Fullovi a moZno ho radit k jeho nasledov-
nikom. Podobne citi farbu, vyuZziva jej emotivne
vlastnosti, Ziarivost i psobivé kontrasty.

Eva Trojanova

g

(predslov k vystave Kikiriki,

TOTO! je galéria, 12. 4.— 15. 6. 2018)

Albert Maventin (922 - 2019)

VSestranny tvorca slova i obrazu. Po skon&eni druhej
svetovej vojny zacinal v KoSiciach ako redaktor v denni-
ku Narodna obroda. Neskor studoval ako stipendista

v Parizi (1945 — 1948), paralelne na Sorbonne, na
Vysokej Skole politickej a na Vysokej Skole filmovej
IDHEC. Pracoval v Slovenskom filme, bol redaktorom
Zpravodajskej agentiry Slovenska, dennika Narodna
obroda a aj hldsatelom a redaktorom ¢eskoslovenského
vysielania Franclzskeho rozhlasu v PariZzi. Patril k sur-
realistom a paralelne s textami vznikali aj jeho kolaZe
ako ich rovnocenné sucasti. Ilustroval napriklad basne
Stefana Zaryho Miza oblieha Tréju.

Viliam Weisskopf t922 -1964)

To je iny patron! Virtuozita jeho kreslenia spog€iva naj-
ma v poznatelnosti tém — kazdy vie ,kto je kto". Hej, je
to propagandista, interaguje s dobou, déveruje tomu,
¢o vidi a poCuje, dokonca to spoluvytvara. Dlhodobo
sa zaraduje do Skatuliek, ktoré nie je radno otvarat.
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A predsa ma tento typ humoru svoje miesto. Napodob-
novanie, prehananie, posmech, dokonca aj nenavistné
tony ako legitimny autorsky pristup. PreZije a scitlivie,
pretoZe za tym vSetkym je niekde vzadu odkaz — tUzba
po lepSom svete.

Narodil sa v Cervenom Kostelci, po maturite
zacal Studovat na Akademie fiir Graphische Kiinste
und Buchgewerbe v Lipsku. Po vojne pracoval ako grafik
a vytvarny redaktor. Upravoval ¢asopisy Domov a svet,
Dnesné Slovensko a Let. Spolupracoval s tyZzdennikom
Slobodny rozhlas. Kreslil do &asopisu Sidlo, ked ho
komunisti v marci 1948 zakazali, stal sa kmefiovym
spolupracovnikom satirického tyZdennika Rohac.
Ilustroval napriklad knihy Ladislava Miiacka, Petra
Karva$a alebo Rudolfa Fabryho.

Jozef Balaz (923 -2006)

Grafik, maliar, ilustrator a tvorca artprotisov, ale

najviac postovych zndmok. Vyucil sa za reprodukéného
grafika v Slovenskej Grafii, potom sStudoval na Sloven-
skej vysokej Skole technickej v ateliéroch Kolomana
Sokola, Dezidera Millyho a Jana Mudrocha, neskér absol-
voval krajinarske maliarstvo na Vysokej Skole vytvar-
nych umeni. Vytvoril mnoZstvo diel pre ¢asopisy, napr.
Zivot. Bol &lenom Klubu grafikov. Z jeho ilustratorskych
pocinov spomenme aspon Kytice Karla Jaromira Erbena,
Slavy dcéru Jana Kollara, Nikdy nie si sama Vladimira
Minaca, ale aj knihu Marosko Martina Razusa €i
Slovenské rozpravky Antona Habovstiaka.

Rébert Ditbravec 1924 -1976)

Studoval na oddeleni kreslenia a malovania Slovenskej
vysokej Skoly technickej, potom aj na Prirodovedecke;j

a Pedagogickej fakulte Univerzity Komenského v Brati-
slave. Bol najma pedagoégom, prednasal na Vysokej
Skole vytvarnych umeni v Bratislave, ale aj na Pedago-
gickej fakulte v Banskej Bystrici. Jeho ilustratorska
tvorba je charakteristicka silnou €iernou linkou — koniec
koncov, najéastejSie pouZzival techniku Eiernobieleho
alebo kolorovaného drevorezu, neskor linorezu. llustro-
val viaceré povesti a rozpravky, kultovou sa stala kniha
Marie Razusovej-Martakovej Junacka pasovacka, ale

aj Pastierik a zbojnici Antona Habovstiaka ¢i Tatransky
zlaty jelen Miroslava Antona Husku, alebo Kamenny
kral Jana Stiavnického.
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Jarmila Cihankovd 925 -2017

Robinsonku, citlivy roman o rychlom dospievani jed-
nej BlaZeny, ktory napisala Marie Majerova v 40. ro-
koch minulého storocia, si, aspon vy starsi, urcite
pamatate. Hlavna hrdinka, zviazana v priestore Sty-
roch farieb, sCasti kreslend, s€asti kolazovana, je
poznatelna na prvy pohlad. Vlasy zopnuté do chvos-
ta, celd hranatd, kostnats, jej identitu tvoria ,rychle
tahy", akési naérty perom. Po smrti mamy bojuje
obrazok za obrdzkom na strankach svojho pribehu
so ,zenskymi zbranami” — s varechami, prachovkami,
vysavacom, zehlickou a postupne, ako sa ich ugi
ovladat, sa aj ona meni, dozrieva, v izkom priestore
pustého ostrova, vlastne bytu, je €oraz viac sama
sebou. Tie ilustracie boli jednoducho ,Sik".

Ale pamatate sa aj na autorku, ktora ich vytvo-
rila?

Jarmila Cihankova, tiez taka Robinsonka, ktora
zvladla sedem (vytvarnickych) remesiel, prechadzala
z techniky do techniky cely Zivot. NaruSovala defino-
vané Zanre. Nebola iba ilustratorkou. Slovenska
kunsthistoéria si ju paméta skor ako Zenu, ktora rozu-
mela jazyku konstrukcii a dokazala tvorit v kddoch
geometrickej abstrakcie. Venovala sa aj vytvaraniu
tapisérii a art protisov, do ktorych votkavala motivy
inSpirované modrotlacou. V rokoch 1970 a 1988
dokonca spolo¢ne s Milanom Adamciakom realizova-
la insStalacie vo verejnom priestore, spajajuce hudbu
a vytvarné umenie. V rokoch 1958 — 1966 patrila
spolu s Vierou Kraicovou, Olgou BartosSikovou
a Tamarou Klimovou k Skupine 4, prvej slovenskej
Zenskej vytvarnej skupine, ktora kunsthistoricka
L'uba Belohradska nazvala ,,unikatnou iniciativou,
ktord vyrovnala manko Zenskych umelkyn v muzmi
ovladanom svete vytvarného umenia”. Rovnako
patrila k zakladatelom a zakladatelkam Klubu
konkretistov. Bola maliarkou, karikaturistkou,
grafic¢kou, zaujimalo a ldkalo ju ,vSetko".

llustragnd tvorba Jarmily Cihankovej nie je
objemnad. V 60. a 70. rokoch ilustrovala plus-minus
dvadsat knih. MoZno s vynimkou Troch basniJevgeni-
ja levtusenka nedostala moznost sprevadzat svojimi
dielami ,velké" spisovatelské mena ¢i zname texty.
Akoby Gchytkom prechdadzala ediciami, v Ziadnej sa
nezdrzala dlho, striedala témy a Zanre. Mozno je to aj
dobre. Nenabrala tak manieru ,vykradania” vlastnych
postupov. Dnes listujete knizkami, otvarate jednu za
druhou, a ked neviete, Ze su ,jej", tak mate pocit, ze
ich vytvorilo niekolko autoriek. Mimikruje, meni sa,

a nielen v ¢ase, ale v Stylizaciach, v technikach.
To, €o vytvorila, stoji za to vidiet. Tak sa na chvilu
podrobnejsie zastavme aspon pri troch z jej kniz-
nych diel.

Kratko sa eSte vratme k tomu najznamejsie-
mu — k Robinsonke od Marie Majerovej. Stvarnenie
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pribehu, ktory sa zalina tragicky a mapuje proces,
ako dospievajuce diev€a nachadza vlastné zdroje
sily, ako sa emancipuje vo svete dospelych, ukazuje
potencial Jarmily Cihankovej giasto&ne ponechat
bokom redlie, vyhmatnut z textu eméciu, preniest

ju do obrazku a cez opakujlce sa symboly nadviazat
rytmicky kontakt s Citatelom ¢&i Citatelkou. Ako to
funguje? lednoducho Citate a citite, Ze sa neviete
dockat stretnutia s hrdinkou o par stranok dale;j,
dostava sa vam pod koZu. Ten koncept je zretelne
vidiet najma ak si vedla seba polozime aj iné ilustra-
cie z tejto knihy, napriklad od Karla Svolinského alebo
od Heleny Chvojkovej. Kontrast medzi ich popisnos-
tou, snahou o stlad s textom v opozite s turbodyna-
mikou Jarmily Cihankovej, ktor4 si z predlohy berie
len leitmotiv, popisuje aj kunsthistorik FrantiSek Ho-
leSovsky: ,Podoba a vonkajsi vzhlad hrdinky stracaju
na vyzname, jej paralela s literarnym obsahom sa
dostava do inych poldh, v ktorych hraji hlavnu tlohu
vztahy a emécie, vyjadrené nie na ich vytvarnom
odraze, ale spolutvorené sucinnostou vnimatela
samého.”

Inou cestou sa autorka vybrala pri zobrazeni
pribehu KaZdy zomiera sam od Davida Howartha.
Uplne v fiom potlagila poznatelnost hlavnych hrdi-
nov, ostali z nich len siluety (koniec koncov, je to
roman o taktike preZitia a umeni Spionaze, pisany
podla skuto€nych udalosti, ked pocas druhej sveto-
vej vojny norsky odbojar Jan Baalsrud bez vystroja
a bez jedla musel prejst cez nepriatelské linie do
évédska). Vsetko, ¢o sa odohrava na strankach kni-
hy, je akoby ponorené v sivej hmle. Je to sila — €itat
a pozerat sa. Tak, ako postupuje Unava hlavného
hrdinu, rozostruje sa aj vytvarny sprievod, je v iom
menej a menej figurativnych motivov, az sa Uplne
stratia v krajine. Autorka sa opat (uz kolky raz?) hra
s energiou pribehu, emocne ho podopiera. Kolaze
su ostro strihané z predpripravenych (natieranych
a otlaganych) podkladov. Casto tie isté vzory pouzi-
va na viacerych ilustraciach, ako turistické znacky.
Tie potom na Citatelov a Citatelky posobia ako
spustace spomienok na uz precitané.

V rozpravkovej knihe Jula Zborovjana Otvor
sa, rozpravka! si Jarmila Cihankova dokonca dovo-
lila pracovat s ,,prazdnom" a nechat v bielej farbe
papiera pésobit na malého Citatela ¢i Citatelku
vysoko Stylizované prvky: rastliny, kvety, zvierata.
Tym, ako odstupila od pribehu, ako umiestnila na
stranky len ,bodky", akoby vytiahla zo stranky len
jedno-dve slova, nie situacie, nie dej — posunula
ilustraciu opat niekam dalej, do ne¢akanych rovin.
Vpustila do nej vzduch. A fungovalo to.

Ked sa zastavime aj pri inych knizkach, najdeme
v nich velmi $pecifickud pracu s farebnou tonalitou —
Citatelom to mozno nenapadne, ale knizni grafici
¢i grafic¢ky sa urdite pozastavia nad tym, ,,ako" tie
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knizky vznikali: ,Dnes uz asi nikomu nenapadne,
ako sa kedysi robili farebné pozadia — a sice, ze na
farebné ténovanie pre umocnenie emdcie sa pouzival
farebny celofan alebo celoplo$ny, ¢asto namalovany
farebny podklad, plocha. Ked som ilustracie skeno-
vala, mala som moZznost vidiet ich vSetky spolu
a uvedomila som si, Ze je to taka farebna hra. Povies
si: ,Aha, farebnd kniha!’, ale pritom ma kazda ilustra-
cia pouzitu len jednu farbu.”

V pozostalosti Jarmily Cihankovej sme nasli
aj rozkresby na obalky, ktoré niesli odvazny rukopis,
podobny tomu, aky pouzivala vo svojej volnej tvorbe,
a pritom ,.analégovym spdésobom” navrhy tvorila
z farebného papiera, kruzidlom, noznicami, odtlac-
kami. Pozerate sa a hovorite si, ako malo stadi, aby
vzniklo rezonujdce dielo.

Ida Zelinska

9y

(predslov k vystave Robinsonka,
TOTO! je galéria, 8. 9.— 16. 11. 2022)
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Marian Cunderlik 1926 -1983)

Marian Cunderlik i jeho Zena Anastézia Miertusova boli
generacne blizki clenom Skupiny Mikulasa Galandu, ale
ich tvorba smerovala k inym vychodiskdm. Po ukon&eni
vysokoskolského studia v roku 1953 sa v tvorbe postup-
ne vzdalovali od figlry smerom k vrstveniu alebo vza-
jomnému napatiu Struktdr vychadzajlcich z maliarskej
matérie. V druhej polovici 60. a zagiatkom 70. rokov
smerovali ku konstruktivnejSie podanému tvaru a ele-
mentarizmu. Obaja participovali na vystavach neoficidl-
neho zoskupenia Bratislavské konfrontécie. Od roku
1965 sa zacal silnejSie prichylovat ku geometrickej
forme, limitovanej farebnosti a sumarnejsej kompo-
zicii obrazov, grafik ¢i asamblazi.

V kniZnej tvorbe Anastazie MiertuSovej a Maridna
Cunderlika nachadzam viaceré spolo&né znaky vycha-
dzajdce z prepojeni technického obrazu so Struktirou
niekedy posobiacou ,,op-artovo”, inokedy s motivom
perforacie ¢€i,,omietkovej” Struktury. Abstraktni plochu
doplia figlra a frekventovane aj fotografickd montaz
alebo kolaZovany detail, ktory je navySe doplneny
farebnym akcentom. Optické posobenie nechdva
MiertuSova vyzniet v pripade knihy Williama Somerseta
Maughama Jdlia, ty si Carovna (1969). Tento sietnicovy
charakter s miernou allziou na ,,psychadelickd” vizualitu
sa objavuje uz aj skor vo vyraznej a pritazlivej obalke
knihy Heinricha Manna VazZny Zivot (1967). Pracuije tu
s textom, ktory dopliia atmosféru noénej ulice s asocia-
tivnou ziarou nednu. Inklinaciu k sietnicovej iluzii nacha-
dzame aj v Cunderlikovej kniznej realizacii basni Vaska
Popu Vecne neviditelna (1966).

V 70. rokoch sa intenzita ilustraénych prac vy-
tvarnikov zmensila. Marian Cunderlik bol v roku 1972
vylu€eny zo Zvazu slovenskych vytvarnych umelcov
z dovodu svojej inklinacie k nefigurativnemu prejavu.
OdisSiel z Bratislavy a zil mimo centra pozornosti,

v osade Tri studni¢ky v Deménovskej doline. Normali-
zacna situacia, ako aj rodinné zaleZitosti obom autorom
neumoznili pokradovat v intenzivnej tvorivej ¢innosti. Ich
manZelstvo sa v roku 1980 rozpadlo a o tri roky neskor
Marian Cunderlik za tragickych okolnosti zomrel.

Intenzivna praca a vychodiska tak charakterizuju
tvorbu autorov predovsetkym v 60. rokoch. Praca
s dichotémiou geometrického a figuralneho je spolo¢-
nym motivom ich ilustratorskej tvorby, ktora sa odvijala
paralelne s ich volnou tvorbou. Strih obrazom, ich spa-
janie a priradovanie az na sp6sob filmovej montaze je
princip, ktorym obaja vytvorili zaklad modernej kniznej
vizualnej kultdry a ilustracie na Slovensku.

Jan Kralovi¢

Yy

(predslov k vystave Anastazia Miertusova,
Marian Cunderlik— Rodinna zaleZitost,
TOTO! je galéria, 15. 4.— 15. 7. 2021)
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Anastazia Miertusovg (1927 - 2002)

Jednou z prvych knih poézie, s ktorou som sa v rodi-
covskej kniznici stretla, bola Valkova Zakazana laska,
ilustrovana Albinom Brunovskym (1987, Smena). Obaja
autori boli v dobe jej vydania etablovani umelci, Valek uz
niekolko rokov dokonca minister kultary. Spominam si na
nezvycajne velky format tejto zbierky basni, kvalitny
papier a reprodukcie minuciézne prepracovanych,
fantazijne figurativnych grafickych listov. Pretlak
nahych Zenskych pfs. Zbornik Valkovych ranych zbierok
Dotyky — pritaZzlivost — nepokoj (1964, Slovensky spiso-
vatel) posobi ovela menej spektakuldrne a nakladne,
odrdza istého ,,ducha doby" v r6znych ohladoch. Ce-
lostrankové ilustracie Mariana Cunderlika vytvorili
symbolické premostenia medzi jednotlivymi €astami
knihy. Na rozdiel od Brunovského Cunderlik nestaval
paralelné, bujne prekvitajice svety, obcas akoby pre-
rastajuce priamo do basni. Vytvaral kolaze z vystriz-
kov uz existujucich fotografickych reprodukcii, fra-
gmentov privlastnenych realit. Casto bola prefiho
délezita Struktdra detailu, niekedy v efekte rucnej
kresby, inokedy ako fragment fotograficky reprodukova-
nej Struktdry v novom kontexte. Prisnost kolaze vsak
rozpijal v Skvrnach maliarskych zasahov, ktoré jednotli-
vym obrazom prepozi€ali Specifickd atmosféru, poetic-
ké fluidum. V Cunderlikovych ilustraciach pre Valkovu
zbierku sa ozyva v roznych podobach jednak kruhovy
motiv, basnikom vzyvana Luna, symbol ve¢ného opako-
vania v cykloch, priehlad do inych dimenzii a zaroven
figra Zeny, ktora sa zjavuje iba v rozpoznatelnej siluete,
v ozvenach z vystrizkov €asti inych Zien, splyvajlic

v Stihly, dlhovlasy idedl.

V 70. rokoch zbierky poézie z vydavatelstva
Slovensky spisovatel zacinaju vytf¢at spomedzi inych
Zanrov svojou kvalitou spracovania a prevedenia. Takymi
prikladmi st aj Skiska vodou (1971) Svéda Gunnara
Ekeltfa Ci Radar srdca (1973) ruského basnika Roberta
Rozdestvenskijho, ilustrované Anastaziou MiertuSovou.
Cunderlik, ktory sa venoval okrem iného typografii
a grafickému dizajnu, bol ich vytvarnym redaktorom.
Spoloc¢ny ateliér manZelskej dvojici pomahal nielen pri
spolupraci, je Citatelny napriklad aj vo volbe tvrdSieho
podkladového materidlu pre ilustracie, v ozvenach
niektorych motivov a vyrazovych prostriedkov. Kruh
a jeho variacie, typické pre MiertuSovej volnl abstraktne
geometrickd tvorbu, nadobudli v hypnotickych skupi-
nach sustrednych kruznic v Ekel&fovej zbierke funkciu
meditativneho kontrapunktu k textu. Prisvojené €i ruc¢-
ne kreslené Struktdry v geometrickych vyrezoch st
podobne ako basnikova poézia vyjadrenim nie€oho
univerzalneho, rudimentarneho - zrnitého, makkého,
hladkého, tekutého, teplého i studeného. Nie€oho, o
sa snazime uchopit, opisat, zakreslit, no je dostupné
iba vo fragmentoch skdsenosti, odtlacenych v skruma-
Zi pocitov, ktoré sa snaZime uchopit prostrednictvom
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nam zrozumitelnych kategorii, formiciek. Nesulc v se-
be napatie protikladov, zrkadliace sa v rozstrapkanych
liniach pomyselne dokonalych ¢&iar a kruZnic. V pripade
RoZdestvenskijho knihy zas MiertuSova pracovala so
Skvrnoy, s jej tekutostou plastickym spdsobom, rozcée-
rujuc ju o krakelované efekty pripominajlce bublinky
na tmavej podmorskej hladine, z ktorych sa ¢arovne
vynaraju postavy a Zivocichy.

Marian Cunderlik aj Anastazia Miertuova vedeli
prispOsobit svoje ilustracie zadaniu prakticky v rdmci
akéhokolvek literdrneho Zanru, nevenovali sa dosledne
jedine detskej ilustracii. V niektorych pripadoch je ich
autorstvo, bez znalosti ich tvorby a konkrétnych titulov,
na prvy pohlad tazké odliSit. Ostavaju prepojeni nielen
rodinnymi, kolegidlnymi putami, ale aj istymi estetikami
a ich novymi mozZnostami, ktoré sa naplno dostali do
popredia predovSetkym v ,zlatych Sestdesiatych”.
Cunderlikove ilustracie sa, podobne ako jeho volna
tvorba pocas 50. rokov, najprv koncentrovali ha celok
figlry, no v tomto pripade nie na postavu - solitér, ale
v prevedeni a v prostredi, ktoré narativne dokreslovalo
pribeh jednotlivych literarnych diel. Postupne a v stlade
s tym, ¢o ilustroval, zacal experimentovat s volnejsim,
maliarskejsSim prevedenim scén, ich Struktirami,
odtlackami (predov§etkym v tituloch severskej prozy),
rozkladom a opéatovnym skladanim prostrednictvom
kolaze, fotomontdaZze, ale aj experimentmi s typografiou.
V niektorych polohach vizualne nadvézuje na odkaz
medzivojnovych avantgard, predovsetkym vo vyuZiti
fotomontaze, no bez revolucionarskeho nadSenia ¢i
hravej, erotickej senzuality vyvierajlicej z podvedomia,
skor podgiarkujuc existencialne pocity a hladanie
ludskych prepojeni. Takym prikladom je napriklad
Cunderlikova dynamicka, vnltorne rozorvand variacia
prebalu k Dirrenmattovmu dielu Sudca a jeho kat
(1969), kde obrazovu plochu ovladli Utrzky reprodukova-
nych obrazov na monochromatickom pozadi signalnej
farby. Prave kombinacia réznych fotografickych frag-
mentov umoZiovala priniest do ilustracii odli$ny druh
obrazotvornosti, ktory operuje s redefiniciou vztahov
medzi celkom a detailmi. Aj Miertusova vyuzivala
vilustraciach Stylizované, predovsetkym Zenské
figury, vystrizky ich symbolickych fragmentov ako
Ust €i o€i alebo isté zanrové klisé - ruza hra vzdy
krvavo€ervenou farbou. Jej navrhy na obdalku k Dob-
rodruZstvam Sherlocka Holmesa (1966) sa zas vy-
mykaji akymkolvek (dobovym) kli§é o tom, ako by
mali vyzerat diela/ilustracie od Zeny-autorky.

Miroslava Urbanova

9y

(predslov k vystave Anastazia MiertuSova,
Marian Cunderlik— Rodinna zaleZitost,
TOTO! je galéria, 15. 4.— 15. 7. 2021)
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Ladislav Nesselman (927 - 1987

Studoval na prazskej Akadémii vytvarnych umeni

u profesorov Karla Minafe a Miloslava Hollého.
Ilustroval viac nez 30 knih, napriklad Do videnia,
Zuzanka! Hany Zelinovej €i Jazminko v krajine klama-
rov Gianniho Rodariho. Jeho tvorba bola opakovane
(v rokoch 1974, 1977, 1984 a 1985) oceriovana

v sutazi Ceskoslovenské najkrajsie knihy. Najvy$sie
slovenské ocenenie za ilustracie pre deti, Cenu
Ludovita Fullu, ziskal v roku 1977.

Zil a tvoril v Bratislave. Za vrchol jeho ilustra-
torskej tvorby povazujeme 70. roky 20. storocia, ked'
sa Specializoval najma na diela pre deti, ktoré este
len zaéinaja ¢itat — ucil ich spajat predstavivost
v hlave s pismenkami na papieri (preto ¢asto pouzi-
val vrstvenie, kolaz). Spésob, akym ich uchopil, bol
skromne ativny. Potlacil sam seba, prispdsobil sa
jednoduchosti textov, nepridaval k nim svoj vyklad,
drzal sa detailov. Doslova, ak bola masla biela
v texte, tak bola biela aj na obrazku.

Pavel Mavwika, (1929 - 2019

Viete, €o je vztlak? Je to fyzikalny jav, vd'aka ktorému
sa teleso — napriklad lietadlo — mdze vzniest v opac-
nom smere, nez akym pdsobi gravitaéna sila. Nahor.
Ku hviezdam. K vzdialenym svetom. M6ze prekonat
ta tarchu, ¢o ho znova a stale pritahuje k zemi, mdze
citit to vlnenie navokol, ked' preraza riedky vzduch.

Zda sa vam to zlozité? A vbbec, pytate sa, o
to ma spolocné s ilustraciami Pavla Marku? Pozriete
sa na ne a pocitite tuzbu lietat. Ten proces, ako ked'
lietadlo nabera rychlost na vzletovej drahe, dlho sa
zdanlivo ni¢ nedeje, ale potom sa v jednom momente
odlepi od zeme, vznesie sa do vysky a vSetko — tych
tisic drobnych pohybov pred tym - zapadne do seba
a zacne davat zmysel.

Pozerate sa na drobnosti, ktoré ilustroval — ved
ako inak nazvat napriklad ,malovanku” pre malé deti
¢i vstupy do propagacnych materialov —, ale aj na
objekty, ktoré vytvoril, na vzorce, nacrty, poznamky,
prepisy, korekcie a dojde vam, ako hlboko bratislavsky
vytvarnik premyslal, aby mohli vznikndt jeho subtilne
diela. Predstavujete si ho, ako hodiny prepocitava
nejaky pohyb len preto, aby vo svojich ilustraciach
trafil vSetko presne, aby konstrukcie drzali. Ako sa
k nim spraval, s opatrnou, predvidatelnou starostli-
vostou, ked autor vidi , krok dopredu”. Ked' kalkuluje
s prezivanim divaka, ked doslova ,vytvara" pocit, ktory
rozhodne o tom, Ci pred dielom zostaneme dlhsie,
alebo sa od neho rychlo odvratime. Ci koncentrat
tvaru, farby, Stylizacie zafunguje.
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Vieme, je to trochu voyeurskeé.

Odkryvame procesy, ktoré obvykle byvaju skryté
v intimnych priestoroch ateliérov, a navyse bez toho,
aby umelec mohol nase dedukcie akokolvek korigovat,
doplnit, povedat: ,Stop. Takto som to nemyslel.” Vieme
totiz o flom malo. Kunsthistoricka Nad'a Kancevova
o Pavlovi Mankovi napisala, Ze bol ,uzavrety solitér,
experimentator a konstruktér, priekopnik abstraktno-
-geometrickej tendencie na Slovensku”. Tak, ako uza-
vreto Zil v priestore svojho umenia dlhy ¢as, takmer
dvadsat rokov s minimom otvorenych, verejnych kontak-
tov na vytvarnej scéne, bez Ucasti na vystavach a bez
konfrontovania sa s inymi umelcami a umelkyrnami,
medzi ateliérom na Pohronskej ulici v bratislavskom
Novom Meste a letiskom vo Vajnoroch, tak vznikalo
intenzivne dielo.

Kazdy prvok, kazda linia v procese jeho tvorby
nadobudali svoj maximalny vyznam a dbleZitost. Je
zrejmé, ze pre samotného Mariku bolo toto neustale
hladanie harmonie celku zaroven aj vyjadrenim aké-
hosi Zivotného postoja, resp. vyrazom vnitorného
presvedcenia smerujdceho k transcendencii.

Idea vesmirnych letov, svet dalekych ciest a po-
zndvania sa pritom nikdy nestal znackou jeho tvorby.
Svet kozmonautiky a aviatiky nebol len reflexiou (koniec
koncov — s touto témou sa ako hravou fikciou zaoberalo
mnozZstvo vytvarnikov a vytvarnicok). Jeho svetom boli
konstrukcie, plany, makety, za ktorymi je citit tGzbu
poznavat. Kozmonautika a aviatika boli len prostried-
kom na hlbsSie premyslanie nad podstatou nasho sveta.
Dychtivostou, ktora je hybatelkou poznania. Zo vSetké-
ho, ¢o v galérii vidite — z tych ilustrdcii, objektov, zapis-
kov, rozkresieb aj malieb - citit jeho tdzbu po lietani.
Ale nie tu vSednu: ,Keby som sa mohol vzniest, cez
hory, cez Gdolia, pozeral by som sa dole...” On sa na
tému upol inak. Viac nez samotny let si uzival pozna-
vanie, skimanie, zistovanie, ako funguje to vSetko,
¢o nam umozni prekonat gravitaciu a ostat ,hore".
Rozkladd mechanizmus a znova ho spdja, pridava
a odobera prvky, zjednodu$uje. Stale dokola.

[lustroval malo, zachovalo sa vlastne len niekolko
obalok, ilustracii ku knihdm s viac-menej technickym
obsahom, malovanka Letiste (Mladé letd, 1964) Ci Spoj
Projekt (Bratislava 1970), alebo kniha Zrnko, otvor sa!
(Vladimir Ferko, Mladé letd, 1964). Ale zato zostalo
mnoho nacrtnikov, obsahujlcich premyslanie nadvézu-
juce na niecie texty. V rokoch 1969 az 1989, v obdobi
normalizacie a postnormalizdcie, sa stiahol do svojho
ateliéru a verejne tvoril minimalne. Kunsthistoricka
Luba Belohradska mu pripisuje ,,£asové prvenstvo
v obrate k abstraktno-geometrickému tvarosloviu
v slovenskom maliarstve po druhej svetovej vojne”.

Koniec koncov, Mankovu fixaciu na lietanie opisuje
aj kunsthistoricka Luba Belohradska vo svojom texte
.Nepovsimnuty bratislavsky konstruktér Pavel Marka
verzus (nevs§imavy) kurator Jifi Valoch” (Jazdec, 1/2012),
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ked cituje z ich posledného rozhovoru jeho slova:
~Lietanie vo vzduchu poskytuje neskutoény zazitok
z priestoru, odrazu zaénes vidiet Gplne inak.” Co pre
neho znamenalo ,Uplne inak"?

Pavel Marka absolvoval Strednu $kolu umelec-
kého priemyslu a v rokoch 1951 — 1956 pokracoval
v Stadiu na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave
v ateliéri prof. Jana Zelibského. Bol &lenom Klubu kon-
kretistov, od roku 1961 sa zdi¢astnil na viacerych neve-
rejnych vystavach abstraktnej tvorby. Po roku 1991
opat zacal vystavovat na kolektivnych vystavach.
Prvl samostatnu vystavu mal aZ v roku 2012
v Galérii Cypriana Majernika v Bratislave.

Ida Zelinska

g

(predslov k vystave Letisko,
TOTO! je galéria, 9. 2. — 27. 4. 2023)

Otokar Bachorik (933 -2018)

Maliar, grafik, graficky dizajnér a textilny vytvarnik.
VysStudoval UZitkovu grafiku a dekorativnu malbu

na Vysokej Skole vytvarnych umeni. Pracoval ako
vytvarnik v bratislavskom Dome techniky, neskor
bol vytvarnym redaktorom vo vydavatelstvach Sme-
na a Mladé letd. Jeho ilustracie nadjdeme napriklad

v knizke Kvety Daskovej a Jana Pantoflicka Sinko

v konzerve (1963), ako aj v mnohych malovankach.

Jan Svec (930 - 2017)

Také st uz nase predstavy o umeni: niekto nieco
vymysli, ndsledne sa to zapige do paméti (vlastne
do tedrie) a potom to uz tak je. Napriklad predstava,
Ze vedeckad ilustracia ma stat skromne na okraji
zaujmu teoretikov, nevelmi reflektovana v odbornych
Casopisoch i v dejinach umenia. Ved naco aj? Je to
skor remeslo nez tvorba. Len zruénost bez fantazie.
Naopak, fantazia, buranie hranic, by tomuto zanru
mohli aj Skodit. Rozbit presnost zobrazeni. A vobec,
kto a naco by vlastne mal skimat nieco také samo-
zrejmé ako obrazky v encyklopédiach, zvierats,
rastliny, kamene, kosti, stavby, rozkreslené (doslova)
na mikrometre? Kto a nac¢o by sa mal zaoberat
meranim, aké silné su tie ilustracie v detailoch,
porovndvanim autorov? Ale predsa... Nie€o v nich je.
Inak by sme si nepamétali, ako fascinujico na nas
posobili, ked sme si v nich ako deti listovali. Ked sme
sa z nich ugili, ako vyzeraju riecistia listov stromoy,
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odtlacky prstov v stopach zvierat, teld pravekych
Zivocichov, vzory na motylich kridlach ¢&i farby
v Supinach ryb.

Tie takmer fotografické miniatdrne diela niekto
hodiny a hodiny konstruoval. Hodiny a hodiny Studoval,
skimal, porovnaval Struktiry v preparatoch, hladal tie
najpresnejsie spektrd, aby z 3D urobil 2D.

Vela driny za malo slavy.

A Gprimne — napadlo vam niekedy, ako sa vlastne
tvori vedecka ilustracia? Ako sa sklada a tvaruje to,
¢o potom hotové vidite na strankach encyklopédii,
odbornych publikacii ¢i Casopisov? Napadlo vam, ako
dlho sa autor musi na to, ¢o zobrazuje, sustredene
pozerat - zhora, zdola, z boku... Lebo len tak to na-
¢marat podla prvého pohladu by neudrZalo pozor-
nost Citatela. Unudil by sa medzi desiatkami podob-
nych Zivo€ichov €i rastlin. Napadlo vam, aké to musi
byt fyzicky ndroéné? Ked' sa kreslia a maluji stovky
zvierat Ci rastlin, je ich autor de facto uvazneny
v jednom pomalom cviku: zohyba sa nad papierom,
na ktory urobi par €iar, otoci sa k lupe alebo preparatu,
pozrie sa a znova sa zohne nad papier... Cim mensie su
objekty, tym presnejSia musi byt kresba, tym viac
oto€eni musi urobit. A potom dalSie hodiny vrstvenia
ceruzkového podkladu, jeho vyplhanie anilinkami
a este aj ramcovanie tvaru tusom.

Technicka a vedecka ilustracia sa neobracia
len k technikom a vedcom. Naopak, jej najvacsi zasah
je smerom k laikom, ¢asto k detom. Preto musi byt
vymyslena tak, aby vzbudila zaujem, zvedavost,
chut badat.

Pribeh Jana Sveca je vlastne zrkadlenim pribehu
viac neZ polstoroc€ia slovenskej vedeckej ilustracie.

A je to skromny pribeh.

Ved sledujte.

Jan Svec velky &ast Zivota (1956 — 1991) stravil
ako vytvarny redaktor vo vydavatelstve Mladé leta nad
ilustraciami inych, tie svoje tvoril najma pre detské
encyklopédie.

Svet rozpravkovych knih (za véetky spomerime
Belasy balik Georgija Brianceva z roku 1960), s ktory-
mi vstipil do sveta ilustracie, rychlo opustil a jeho
produkcia sa takmer Uplne obmedzila na vedeck
ilustraciu. Nase vtaky, NaSe motyle, Z riSe hmyzu,
Akvarium v kocke... Mnohé z tychto encyklopédii sa
dodnes prendasaju z kniznice do kniznice.

Su také samozrejmé, Ze si ani neuvedomujeme
virtuozitu, s akou boli vytvorené. Akryl, tus, akvarel,
grafit... Pracoval s mnohymi technikami.

Jednoducho to vedel.

A bolo nutné to vediet, aby sa detski Citatelia
a Citatelky nepozerali len na rad ZivoCichov Ci rastlin
ako vo vitrinach. Ak nemal byt celkovy tvar encyklopé-
die nudny, bolo treba niec¢im rozrusit takmer rovnaké
Stylizacie. Niekedy stacilo len kazdych par stran
zmenit polohu chrobdka zo statickej na dynamickad,
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pohnit jednou z jeho ndh, o jeden-dva stupne ho po-
otogit alebo zvyraznit Skrabanec na inak dokonalych
kridlach a zrazu celé dielo — kniha — zacne vabit,
vytvarat Citatelovi v hlave pribeh: ,,Aha, je ako Zivy,
vidim ho ako lezie, ako zdviha hlavu, vidim, ako sa vtak
snazi prehltndt (tieZ anatomicky presnd) muchu, ¢o
mu vletela do zobaka."

Jan Svec sa vzdy pohyboval mimo centra diania,
ale vytrvalo tlagil pred sebou poctiv(, remeselne
Gistu tvorbu, priamu vo vyraze, zrozumitelnd, v dob-
rom zmysle slova konzervativnu, drzant v jasnych
hraniciach.

Nebol iba ilustratorom.

Jeho polohy v knihach a v obrazoch sa vSak liSia
len na prvy pohlad — ked' sa stereotypne spytame, ¢o
by uz len mohlo mat ,konstruktivne umenie” (ako ho
nazyval) spolo¢né s presnym, fotografickym stvarne-
nim sveta okolo nas. Spojna linka vedie cez premiena-
nie, neustale tvarovanie zakladu. Prvého napadu. Jan
Svec sam hovoril, Ze svoje volné umenie ,poklada za
racionalne, ale ak sa pokdsime zabudnut na tuto
poucku, m6ze ndm jeho rdznorodost poskytnut aj
mnoho emocionalnych zaZitkov."

Vidime to, aj ked' sa pozerdme na stovky jeho
ilustracii.

Tie knihy st mozno ,,na dobu uréiti”: Casto sa
vytiahnu len na chvilu, par rokov, ked velkych a malych
nesmierne bavi spolo¢ne zistovat, ¢o vlastne videli na
prechadzke v lese, skimat drobné odliSnosti, ucit sa
mena Zivych tvorov. Alebo ked chcl poloZit na obrazky
pauzak a obkreslovat ich, nenapadne si ich vpisovat
do pamati; a potom roky ¢akaju v kniZnici na dalSie
dieta.

Ale ked pride, je ta intenzita radosti z objavo-
vania rovnako silna.

Ida Zelinska

Y

(predslov k vystave Ako Zivé,

TOTO! je galéria, 25. 11. 2021 - 10. 2. 2022)
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edicia STOPY
1964 — 1990

Vladimir Machaj
Teodor Schnitzer
Juraj Dedk
Frantisek Sestdak
Jozef Cesnak
Dusan Polakovic
Zdeno Brazdil

Mavrian Oravec

Y
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Edicia STOPY (964 -1990)

Taky jednoduchy dizajn — hore Ciernobiela ilustracia,
dole Styrikrat napis STOPY, v strede farebny pruh

s ndzvom knihy a menom autora — a predsa sa nedal
prehliadnut ani v kniZniciach, ani v knihkupectvach.

Za 27 rokov — prva v roku 1964, posledna v roku 1990
—vyslo v edicii STOPY 130 publikacii v desattisicovych
nakladoch. Kovbojky, indidnky, historické pribehy, de-
tektivky, sci-fi... Low brow, Ziadne velké umenie. Ale
gitali sa.

Ilustracie ani pribehy mozZno neboli aZ taka Spica
a navySe ich nicila lacna tla¢ a slaby papier, ale mali
v sebe ,nie¢o". Akysi ndboj, silu, energiu. Pltali pozor-
nost. A nielen vtedy, ostdvali v paméti dlho, niektoré
sa preniesli cez generacie. OdraZali sa v dobe, v ktorej
vznikli, ako v zrkadle.

Staci sa prejst Statistikami a pozriet sa na to, ¢o
sa vydavalo. Najskor — v 60. rokoch — to boli dobrodruz-
né pribehy z divokého zdpadu alebo pribehy britskych,
americkych a franclzskych autorov. Ako postupovala
tzv. normalizacia v spoloc¢nosti, v 70. rokoch, niec¢o sa
zmenilo: sice to boli stale pribehy s napatim, ale o di-
vokom zapade zrazu pisali sovietski, slovinski ¢i pol'ski
autori. Zacali vSak pribadat diela tzv. klasikov — Jacka
Londona, Alexandra Dumasa &i Agathy Christie, kto-
rych Citatelia poznali z u€ebnic. Na zaciatku 80. rokov
prisli polské a bulharské, neskér slovenské sci-fi.

Skusili sme tie ilustracie najst. Nie vzdy sa to
podarilo. Papier je krehké médium, pokrci sa, obleje sa,
zatuchne. Vela originalov sa znicilo, stratilo. AZ na
vynimky nie sU v zbierkach galérii, nebolo od koho ich
poZzicat na vystavu, mnohi autori uz jednoducho nie su.
Niektoré STOPY tak doslova zmizli. Patrali sme skoro
tri roky, kym sa na stendch galérii ziSla viac neZ stovka
diel. Kazdé z nich ma svoj pribeh — vydavatelsky,
technicky, vytvarny.

Najviac (11) knih ilustroval Teodor Schnitzer
(cell pentaldgiu o KoZenej pancuche a takmer véetky
mayovky), nasleduje Juraj Dedk s desiatimi knihami
(napr. Poklad toledského lekara alebo Ostrov Tambuk-
tu), sedem knih ilustroval FrantiSek Hiibel (okrem iného
aj prvy zvazok edicie Basta civilizacie), Sest knih
ilustroval FrantiSek Sestak, pat knih Peter KlUgik,

Jan Trojan a Ondrej Zimka, Styri knihy Marian Minarovic¢
a Teodor Rotrekl, tri knihy Zdeno Brazdil, lozef Cesnak,
Svetozar Kralik, Vladimir Machaj, Nad'a Rappensber-
gerova-Jankovicova, Karel Teissig a Adrian Zalay,

dve knihy Oto Bachorik, Peter Cpin, Jozef Janak,
Osvald Klapper, FrantiSek Kudlaé¢ ml., Lubomir Lon-
gauer, Marian Oravec, Dusan Polakovi¢, Gabriel Strba,
Jan Valach, Jaromir Vrastil a Jan Zelendk, a po jednej
knihe Peter Augustovi¢, Robert Brun, Miroslav Cipar,
Jan Dressler, Stanislav Dusik, lozef Hasc¢ak,

Ludovit Ile€ko, Vaclav Junek, Lubomir Kellenberger,
Martin Kellenberger, Dagmar KociSova, Jan Lebis,
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Milan Lehmden, Jan Lengyel, Milan Mazanec,
Marian Mudroch, Dusan Pacuch, Ever Puacek,
Veronika Rénaiova, DuSan Stopiak, Juraj éutovsky,
Alexej Vojtasek a Tatiana Zitakova. Pat knih nema
uvedeného ilustratora alebo bolo bez ilustracii.

Tak si spomerite na ten pocit, ked ste boli mali
a Citali ste belavé knizky s napisom STOPY. Na ten
pocit dobrodruzstva, na to, ako ste verili, Ze tie
pribehy sa naozaj stali.

Ida Zelinska

qy

(predslov k vystave Fenomén edicie STOPY,
TOTO! je galéria, 7. 12. 2017 — 2. 2. 2018)

Vladimir Machaj ¢929 - 2019

Pozri stv. 41

Teodor Schnitzey 1933 -2003)
Pozri stv. 45

Juraj Dedl @935 - 2012)

Po absolvovani Skoly umeleckého priemyslu pokracoval
v roku 1963 v Studiu na Vysokej Skole vytvarnych umeni
v Bratislave v ateliéri volnej grafickej tvorby a ilustracie
Vincenta Hloznika. llustroval viac nez 50 knih, ¢i uz

v edicii STOPY alebo ako tzv. rodokapsy s dobrodruznou
tematikou: mayovky, cooprovky, knihy Jacka Londona,
Julesa Verna, Roberta Louisa Stevensona &i lerzyho
Broskiewicza. Patril k tym ilustratorom, ktori nevy&nie-
vajy, nie su predatormi, nevymyslaju ni¢ nové, a predsa
— bez nich si nedokaZzeme predstavit (ani zapamatat)
pribehy, ktoré v istom veku ¢itame €i skor hltame

a potrebujeme si zapamatat pocit — strach, uvolnenie.
Jeho najma Ciernobiele ilustracie nesu vyrazni stopu
toho, Ze bol predovSetkym grafikom: pracuje s presne
vypocitanou rovnou linkou, ma tvrda Stylizaciu postay,
je usporny vo vyraze.

FrantiSek Sestdlk 09352004

Studoval na Umeleckopriemyselnej $kole v Zline
pod vedenim prof. Stanislava Mikulastika, neskor

g/37



na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave

u prof. Jana Mudrocha. llustracia sa dostala v jeho
tvorbe do popredia v 60. a 70. rokoch 20. storoéia —
v tom &ase vytvoril 56 kniznych diel, najma ilustracii
s westernovou, dobrodruznou a indidnskou temati-
kou. Popri tom sa venoval portrétnej tvorbe a na-
stennej malbe.

Casto striedal spdsob tvorby, a to aj v rdmci
jedného knizného diela, prispdsoboval tvar ilustracie
deju pribehov: prechadzal od plnofarebného obrazu
k perokresbe Ci tzv. Skriabanej Stetcokresbe. Hrdi-
novia jeho ilustracii su historicky ,presni*, vsadeni
do redlii doslova od gombikov na obleceni po tvary
mecov ¢i zdobenia pusSiek. NajdblezZitejsia je vSak
Stylizacia ich vyrazu, presné az fotografické za-
chytenie emécie v deji.

Jozef Cesnak (936 -2021)

Pozri str. 51

|
Dusan Polakovi¢ @90 - 2016)

Najskér Studoval na Akademii sztuk pieknych

vo VarSave a potom na Vysokej Skole vytvarnych
umeni v Bratislave v ateliéri Albina Brunovského.
Bol nositelom titulu DOCTOR HUMORIS CAUSA,
ktory mu udelili v Malostranskej besede v Prahe

v roku 1985. Venoval sa ilustracii, malbe, volnej
grafike a satirickej kresbe. V jednom z rozhovorov
pre dennik Pravda povedal: ,,Mne je blizky svet,
ktory stoji na badze humoru. Nachadzam ho v realite
a kreslim si ho.” llustroval nielen pribehové knizky
— napriklad Obdivuhodné dobrodruZstva Marca Pola
od Williho Meincka, Dve zahady od Petra Stoli¢ného
¢i Tracyho tigra od Williama Saroyana, ale aj u¢eb-
nice — nemeckého jazyka, nduky o prirode pre
bezné aj Specialne Skoly.

Zdeno Brazdil @959

Studoval odbor grafika na Strednej umelecko-
-priemyselnej Skole v Bratislave, neskdr na Vysokej
Skole vytvarnych umeni v Bratislave v ateliéri Ota
Luptédka. Od absolvovania Studia sa venuje malbe,
volnej grafike a ilustracii. V rokoch 1994 — 1997

a 2003 — 2015 posobil ako vysokoskolsky pedagég
na Katedre vytvarnej vychovy Pedagogickej fakulty
UK v Bratislave. Ilustroval knihy v kultovej edicii
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STOPY — napriklad Nacelnik Crazy Horse Waltera
Puschela alebo Kolonia Lambda Piod lozefa Repku,
¢i Operacia stonoZka lozu Horvata, ale aj knihy pre
dospelych, napriklad Nemé ucho, hluché oko

od Petra Jarosa.

Marian Ovavec (958

Venuje sa malbe, kresbe, ilustracii a grafike.
Studoval na Strednej Skole umeleckého priemyslu

v Bratislave. Vysokul Skolu vytvarnych umeni v Bra-
tislave, kde Studoval kniznu ilustraciu a volnu grafiku
u Albina Brunovského, absolvoval v rokoch 1978
—1984. Na zaciatku svojej kariéry kreslil komiksy.
Niekolko rokov posobil v zahrani€i, najma v Australii.
Ilustroval vySe dvadsat detskych knih, napriklad
Alfred Hitchcock a traja patraci— Zahada zmenSuji-
ceho sa domu od Williama Ardena &i Vedlajsi Géinok
od Raymonda Hawkeyho. Patril aj medzi ilustratorov
knih kultovej edicie STOPY z vydavatelstva Mladé
letd, ilustroval napr. Tajomstva troch strelenych
Jozefa Repka alebo knihu Biely Svazij¢an od Alber-
ta Manziho.
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Vladimir Machaj
Viera Gergelovd
Jan Lebis

Irena Tarasova
Viera Bombovd
Rudolf Fila
Teodor Schnitzer
Blanka Votavovd,
Albin Brunovski)
Mivoslav Cipar
Jan Trojan

Jozef Cesnak
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Vladimir Machaj ©929 - 2010

Pozerala som sa naftho — muZ v rokoch. A on sa
pozeral na ilustracie. Priblizil sa, dal si dole okuliare,
znova si ich nasadil, odstUpil o dva kroky. Minuty.

,Si to predstavte,” povedal. ,Mal som mozZno dvanast
a Cital som Tarzana. A tam zrazu bolo osem stran
nevytlagenych. Uplne &istych, bielych. Keby tam
nebola tato ilustracia, ktora mi to dopovedala, ten
dej, tak sa asi zblaznim."” A znova sa nahol a Studoval
kresbu. A mne doslo, Ze keby to ilustrator — Vladimir
Machaj — nebol namaloval ,tak presne”, keby sa
nepodriadil textu, nebol mu verny, keby nepotlacil
sam seba a nevytiahol dopredu predstavu E. R.
Burroughsa, z detailov, z viet, zo situacif, tak ten

muz by bol presiel okolo jeho ilustracii rychlejSie,
zastavil by sa len na chvilu, ako pri tych ostatnych,
¢o viseli v galérii.

Hej.

Vladimira Machaja m6Zeme vnimat ako autora
zo ,starej Skoly”. Jeho ilustracie ¢asto pripominajd
Stylizované fotografie — tak su starostlivo pripravené
a dotvorené do najmensich detailov. Citatel v nich
nemusi patrat po tom, ,¢o mu chcel ilustrator k pri-
behu dopovedat” — pozrie a vidi.

~Poctiva ilustracia”, tak by sa to, o vytvoril,
dalo nazvat. Vyrazna, lahko zapamatatelnd Stylizacia
postay, jednoduché tvary ich tiel, Citatelné charakte-
ry — dobri s pekni, zli st Skaredi. Precizne a ustalene
tvarované detaily. VZdy je jemny, nikdy neprejde cez
hranicu expresivneho vyrazu, dokonca ani vtedy,
ked je drsny text.

A predsal

Zdanlivd pomalost, tichost, nenapadnost
obrdazkov, ktoré autora roky odsuvali, ked stal v dave
inych, dravsich, vyraznejsich, sa stratia, len ¢o sa
Citatel ocitne s jeho knizkou sam. Vtedy vie, Ze sa
mdZe na autora spolahnit, Ze s nim pdjde pribehom
prehladne, bude ho dopifiat a necha mu priestor,
aby si jednotlivé situdcie zapisal do paméti.

To vobec nie je malo.

Vladimir Machaj pracuje s detailom, fungujicim
doslova ako klinec, na ktory Citatel zazitok z videného
zavesi — v pamati mu ostanu velké oci hrdinov pribe-
hov pre deti, predizené siluety postav v bajach a po-
vestiach Ci filigranske detaily.

Iste, aj on skusal dravSie formy — vidime ich
najma v zahrani¢nych vydaniach, v exotickych pribe-
hoch. Postupom ¢asu vSak zjednodusoval, vratil sa
k zemitosti, k iare perom ¢€i Stetcom ako zdkladom
Citatelnosti, ,vykreslil sa" nielen v skladani ¢ierno-
bielych ploch, ale aj v rozpustani farieb do zvlastne-
ho spektra desiatok odtieriov.

DokaZe sa menit — ale opat — len v zavislosti
od textu.

Skuste sa na tie ilustracie pozriet.
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Mozno o nich netreba viac hovorit, Uplne staci
sa na ne iba pozerat — tak ako muz z galérie, ktory
nevedel odist od Tarzana. A uzit si ich vznesenost,
bravuru, s akou st vytvorené, ¢i harmoéniu, ktora
z nich vychadza.

Ida Zelinska

g

(predslov k vystave Ateliér 2,5 x 4 metre,
TOTO! je galéria, 9. 4. — 26. 6. 2015)

Viera Gergelouvg, 1930 - 2004)

Studovala v Prahe na Vy$&ej $kole umeleckého
priemyslu u Petra Dillingera a na grafickom oddeleni
Vysokej skoly vytvarnych umeni a neskér v Bratislave
na Vysokej Skole vytvarnych umeni. Vystavovala vo viac
nez dvadsiatich krajinach sveta, ziskala mnohé ocenenia
za ilustréatorskd a grafickd tvorbu. Dokazala skibit
vytvarné majstrovstvo s itatelnostou ilustracie.

V kazdej knihe je ,ina", jej malovanie je ,chamelednske",
podriad'uje ho textu, splyva s nim, nikdy ho nerozbija
vlastnou kreaciou. Vedela vybalansovat sytost farieb

a dostat ich do akéhosi ,,oparu”. Dokazala dat zapama-
tatelnd tvar ludskym aj zvieracim hrdinom pribehov,
zafixovat ich v pamati Citatela ako zndme, priatelské.

Jan Lebi§ (931 -1996)

Chechtate sa. Doslova. Prechadzate sa po galérii
(alebo listujete v knizke) od ilustracie k ilustracii,
pozerate sa a je vam jednoducho dobre, vibruje vam
branica, kltiky sa samé od seba natahuji do Usmevu.
Je vdm smiesne. Je vam teplo. To — ten pocit — vo vas
vyvolavaju tie oblé, dojemne nemotorné, farebné
postavicky ludi a zvierat na obrazkoch pre malé deti.
A potom prejdete par krokov (alebo par stranok)

a vSetko je Uplne inak. Listujete a citite koncentrova-
nu silu, akou boli robené tahy — jedno ¢&i Stetcom,
alebo rydlom. Pozerate sa na obrazy velkych, vasni-
vych pribehov v knizkach pre dospelych a citite sa,
hm, podobne ako ich hrdinovia. Raz vzneSene. Hrdo.
Dychtivo. Alebo Uplne na dne. Beznadejne. A potom
zas akoby ste sa nadychli a znova nabrali silu. Hej.
Jan Lebis je nielen (autor) chameledn, ktory takmer
v kaZdej knihe zmeni farbu, techniku &i formu aZz do
takej miery, ze ho nemusite spoznat. Nezaujimaja ho
tvrdé vstupy, nepyta sa, pre koho tvori a ¢i to nebude
pre deti zloZité a pre dospelych prili$ trividlne. Aky
je pribeh, taka je ilustracia. Prispdsobuje sa jeho
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atmosfére nielen Stylizaciou (¢o — kde — akym sme-
rom do obrazku vloZit), ale aj technikou. V lahkych
pribehoch, v rozpravkach, v humornych anekdotach,
voli tie jemné, najCastejSie gvas, vaje€nl temperu,
akvarel, v tych dramatickych ide silou — rydlom do
lina ¢i do dreva, alebo na Masserovej doske. Tam,

kde mu to text dovoli, vlozi ponasku na ludové ¢i
staré umenie: ornament v chronicky zndmom tvare,
napriklad kdsok z kroja, ponasku na vysivku, remesel-
né redlie, typickud zbran, ktoru ked' Citatel zazrie, povie
si ,toto poznam, toto som uz niekde videl". A pritom
ilustrator pribeh nepodlezie: ostava ,,sam sebou”.
Vyrazny, v mnozstve inych, jedno €i v tej rozosmiatej
polohe, alebo v tej pochmiurnej. Kazdy obrazok ma do
detailov premysleny az geometricky presny koncept.
Mala plocha €asti stranky knihy, na ktort ho musi
zmestit, ho, paradoxne, neobmedzuje, len niti zahus-
tit ju tak, aby sa ni¢ z pribehov nestratilo. Casto vy-
tvara akysi krater z figuralnych kompozicii, kde sa

dej to€i vo vire. Nenechava v iom volné miesto, jeho
postavy nepotrebuju nadych, staéiim oddelit sa od
textu silnou kontdrou, plnymi plochami. Mal Sancu
ilustrovat dobré diela: Boccaccia, Villona, Dostojev-
ského, Londona, Swifta. A rovnako $ancu patrit

k dobrej generacii ilustratorov, ktori svoju tvorbu brali
velmi vazne — Teodor Schnitzer, Mirko Hanak, Albin
Brunovsky a dalsi. Ked zacinali, zbavovali sa pocitu
strachu z vojny a (nielen materialnej) biedy 50. rokov
a vazili si masivnu produkciu vydavatelstiev, moZnost
realizovat sa, byt sucastou dobrych diel, aj zdanlivd
slobodu v rokoch Sestdesiatych a ten étos, tu zvlast-
nu silu v napati niesli, napriek zmenam v spoloc¢nosti,
stale dalej. Hej, na ilustratorskej tvorbe Jana LebiSa
je nieCo drazdivé, zivelné, doslova telesné, vasnivé,
niedo &o &itatela nenecha len tak skiznut pohladom
po stranke knihy, ale donuti ho zastavit sa, replikovat
v pocite uz precitané. A prave tou dravostou, intenzi-
tou gesta presahuje Standard, stdva sa vynimo¢nym.
Aka je ilustracia pribehu, taka je stopa v Citatelovej
pamati.

Ida Zelinska

9y

(predslov k vystave Pro décka to musi bejt sranda,
TOTO! je galéria, 16. 2. — 28. 4. 2017)

Irena Tarasovd 93V

Vo svojich ilustraciach sa vyjadrovala vyrazne
maliarsky — akcentovala farebnost a dekorativnost.
Jej originalna tvorba sa rozvijala v troch etapach,
definovanych vytvarnou technikou. V prvom obdobi
svojej ilustraénej tvorby sa zamerala na tvorivy
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proces kolaze — umeleckej techniky kombinovania
réznych materidlov. V obrazovej skladbe ilustracie
jej iSlo o fantaziu, myslienku symbolu a farebnej
slobody. A tak vznikali originalne ilustracie k ver$o-
vanym knizkam pre deti. Také ilustrovanie poézie pre
deti ma v pozornosti Ulohu dat verSom rovnocennu
obrazovi podobu a zdbéraznit poeticky rozmer. Dévod
je ten, Ze poézia a obraz st v hlbokom a intenzivnom
spojeni. A takd stizvuénost predstavuju Tarasovej
obrazky ku knizke versikov Ludmily Podjavorinskej Uz
ho vezi z roku 1965. Vydanie tejto knihy bolo Uspes-
nym ediénym ¢inom, pretoZe do roku 1988 vyslo Sest
reedicii. Aj v dospelosti si ha iu mnohi spominaji ako
na oblUbené &itanie €i recitaciu. VyZaruje z nej ra-
dost, pohoda, laska spisovatelky k detom a to vSetko
je umocnené pdvabnou vytvarnou ,vyzdobou". V tej-
to knizke Tarasova podava dokaz, Ze aj rozsahom
nevelka ilustracia moZe byt fantazijne podnetna

a bohata. Pokojné a prosté motivy, jednoduché tvary
blizke detskej mentalite a poézie obsahu su pestré

a technicky jedine€né. V koldZovej technike maju
precizne tvaroslovie, citlivé kombinovanie papiera,
textilii a gvasu a v kompoziciach origindlnu napadi-
tost a fantdziu. Typolégia zvieracich a detskych
hrdinov ma v zjednoduSenej Stylizacii Ertu hravosti

a Usmevnej pohody. Obrazky su vytvarne posobivo
Stylizované a sUc¢asne pre dieta dobre Citatelné.
Tarasovej interpretacia, ako svojbytny poeticky
obraz, obohacuje tento text o nové, jej vlastné
dimenzie. lej Styl je vytvarnou paralelou textu
modernych rozpravok, kde ide o detské pribehy

a zazitky s priznaénou davkou fantazie, poézie

a humoru. Knizky, ktoré umelkyna vytvorila tech-
nikou kolaZe, svedc¢ia o jej bohatej fantazii, kreativite,
hravosti a o zmysle pre obrazovu poetiku a popri
kolazovych programoch inych ilustratorov (Viera
Kraicova, Alojz Klimo, Béla Kol¢akova) dala svojim
dielam charakteristicky znak a originalitu. Od 70. ro-
kov sa Tarasova orientuje na kresbu, s ktorou uz mala
tvorivé skusenosti pri ilustrovani beletrie. Pre deti
vytvorila jedine€né ilustratorské dielo v Sirokej Skale
literdrnych Zanrov. Svoj vyraz citlivo vyrovnavala

s ur€ujucimi znakmi detskej vnimavosti, na zaklade
ktorej budovala stavbu ilustracie, Skalu jej prostried-
kov a farebnost. Povaha jej talentu je ur¢ovana dvomi
vlastnostami: fantdziou a poetickostou. A na zaver
moja skusenost: Kolazové ilustracie pani Tarasovej
si musite nekonecéne dlho pozerat.

Gita KordosSova

(predslov k vystave Vystrihnuté ako z knizky,
TOTO! je galéria, 31. 1. — 25. 4. 2019)
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Viera Bombovd, (932

Svoje najintenzivnejSie diela vytvorila v 70. rokoch

20. storocia, ked' si sadla so Zanrom baléd a ludovych
rozpravok a nasla jedine¢ny spdsob, ako ich zobrazit

a zaroven svoj ilustratorsky vyraz mentalne zosuladit
s prddom moderny, ktory ju lakal, ovplyvioval. Tvorila
tak, aby slova neboli potrebné, nikdy nesla narativhym
spdsobom — po pribehu, vZdy ju zaujimal pocit: ten

v Citatelovi vyvolavala Stylizaciou postav (nestastni

v kf€i, spiaci v uvolneni), titmenou hlbokou farebnostou
¢i vrstvenim niekolkych podkladov, ¢asto zloZzenych
nielen z veci a tvaroy, ale aj z ludskych alebo zviera-
cich figlr. Vyrazne sa inSpirovala ludovym umenim,

do svojich diel votkavala ndmety z krojov, €ipiek, vy-
Siviek €i dokonca z foriem na medovniky. Aj do techni-
ky pridavala prvky charakteristické skor pre naivné
formy: modro-tla&, batiku, frotaZ. Nikdy vak neskizla
do prvoplanovej pacivej jednoduchosti, vzdy dielu dala
punc vtedajSej (a dodnes nad¢asovej) sic¢asnosti. Tak,
ako bola jemnad v technike, vedela pouZit silu vo vyraze,
svoje postavy nechavala zmietat sa, vliect sa pribeh-
mi, doslova bojovat o ¢itatelovu pozornost — jej tvor-
ba bola jednoducho intenzivna. Vlastne stale je:
pozerate sa a neviete preco, ale jej dielo vas

pritahuje ako magnet.

Ida Zelinska

Rl/tdO],f Flla (1932 - 2015)

Vytvarnik a spisovatel. Studoval na $kole umeleckého
priemyslu v Brne, potom na Vysokej skole vytvarnych
umeni v Bratislave v ateliéri Jana Mudrocha. Tridsat
rokov posobil ako pedagoég na Strednej Skole umelec-
kého priemyslu v Bratislave. Po roku 1990 viedol ate-
liér volnej malby na Vysokej Skole vytvarnych umeni.
Medzi jeho ilustratorské poginy patria Irske sagy Eileen
O’Foalainovej, Milovanie v husej koZi Miroslava Vélka,
Sesternica Rachel Daphne du Maurier alebo Havajské

myty.

Teodor Schnitzey (1933 -2003)

Raz sa ma Milo$ Koptak spytal, &i neviem nie€o

o ilustratorovi Teodorovi Schnitzerovi. V ¢asopise
Slniecko pracujem s ilustratormi uz niekolko rokov

a aj ked som literarny editor, vzdy som si myslela, Ze
v kontexte ilustracnej tvorby pre deti a mladez o nich
predsa len nie€o viem. Ale tymto menom som bola
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zaskoC€ena. Pytala som sa aj starsich kolegov, ktori
uz davnejSie pracovali vo vydavatelstve Mladé let3,
ale spatné vazby akosi neprichadzali. Potom sa
Milo$ ozval opat. A vtedy som si uvedomila, Ze
Teodor Schnitzer je si¢astou mojho detstva. Stacilo,
aby mi prezradil niekolko kniznych titulov, ktoré tento
zahadny umelec ilustroval, a vynorili sa mi hlave
Ciernobiele obrazky, ktoré ma vtahovali do tajomné-
ho sveta Indidnov, nebezpecnych aj Slachetnych
dobrodruhov, Gtociacich divych zvierat a neskrotnej
slobodnej prirody. Neskuto¢ne som sa zahanbila

a naplno som si uvedomila, Ze v ¢ase mojho detstva
bol pre mna ilustrator len malym menom v tirazi,
ktorému som malokedy venovala pozornost. Akoby
autor textu automaticky prebral zasluhy za pridanud
hodnotu ilustrovaného pribehu. Az neskér som

v knihe vedome hladala meno ¢loveka, ktory mi
sugestivne ,upgrejdoval” atmosféru nezabudnutel-
nej knihy. Zasla som k mame, u ktorej mam stale
svoju detsku kniznicu. Vybrala som cely regal

s ediciou STOPY, Winnetoua, Synov Velkej medvedi-
ce, Posledného Mohykéna, cooperovky. Neveriacky
som sa divala na obrazky, z ktorych sa mi vynarali
pribehy a defilovali predo mnou ako filmy, pretoze
mali neuveritelnd dynamiku — Indiani veslovali

a naozaj im iSlo o Zivot, medved' sa vynoril z praska-
juceho krovia a vyrutil sa na vydesenych lovcoy, zale-
sdci a ich unavené kone sa predierali hrozivym
skalnym priesmykom. V obrazkoch bol autenticky
pohyb — listie na stromoch sa chvelo, vietor v iom
vytvaral vzdusné rieky, zlomeny kondr padal k zemi,
kon sa potkol a spod kopyt sa mu odkotulal uvolneny
kamen. To neboli len knihy, to bol kus mdjho zosob-
neného Zivota, ktory som vdaéne preberala od
svojich starSich bratov, ktori holdovali dobrodruZnej
literature. Medzi ich knihami som nasla aj Robotnikov
mora. Zapasila som s nimi na rozbdrenom mori, kde
ma vlny strhavali do svojho vodného pekla a vzapati
ma vynasali do nebies. Neverila som, Ze obraz méze
mat taku silu, Ze sa pohybuje v intenciach mojich
duSevnych poryvov, lebo v takych podobnych Zijeme
aj my — robotnici kazdodenného Zivota. Ak niekto vlozi
do obrazkov takuto energiu, akd ju musi mat sam

v sebe?! Ako daleko nas presahuje nasa dusa, ak nie
je odkédzana na priestor, ktory jej vytvara nase telo

a prostredie, v ktorom sa pohybuje?! Drsnost a dy-
namika, ale aj krehkost detailov v ich najpreciznejSej
subtilnosti hovori o celostnosti umelcovej prace,
ktora je skuto€nym obrazom jeho vnutorného Zivota.
Paradoxnu jemnost a makkost som objavila aj
vilustraciach leporel Marie Razusovej-Martakovej,
ktoré som nasla pri nedavnom stahovani. M6j macik
aj Zvieratnicek na mna dychol nie¢im, ¢o mi vzdiale-
ne pripomenulo liFiho Trnku, a s prekvapenim som

si preCitala meno ilustratora — Teodor Schnitzer.
Ked som sa zadivala na zvacSeninu ilustracie

g/ 46



z Posledného Mohykana, akoby som videla ¢insku
kaligrafiu, na ktorej horskymi roklinami putuju lud-
kovia s naloZzenymi konikmi, z hor stipa studeny opar,
stromy a rastliny vypustaju svoje voiavé tajomstvo,
tlmia predzvest hustniceho strachu z neznameho
nebezpecenstva.

Lubica KepStova

Y

(predslov k vystave MuZ z Divokého vychodu,
TOTO! je galéria, 10. 9.— 27. 11. 2015)

Blanka Votavovd (933 -2018)

Venovala sa ilustrécii, volnej grafike, kresbe aj art
protisu. V jej portféliu ndjdeme viac nez patdesiat knih,
prevazne pre menSie deti. MnoZstvo z nich je inSpirova-
nych ludovou ornamentikou z r6znych kdtov Slovenska.
Jej pokojné, tlmené, az meditativne diela méZzeme najst
v knihach, ako O troch pismenkach od lef a Besi (1962),
Sedem sfdc od Jozefa Cigera Hronského (1969), Moja
Itaka od Beniuca Mihaia (1961), Modrobiely svet od Ma-
rie Topol'skej (1974), Ako dogiahneme slnce od Stefana
Zaryho (1979), Stvornohy namornik od Benna Pludru
(1964), Velka novina o malom chlapcovi od Octava
Pancu-lasi (1967), basne Eugéna Guillevica (1972) ai.

Albin Brunovsky) @935 -1997)

Maliar, grafik, ilustrator. Dlhoroény pedagég na
Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave. V roku
1967 bol spoluzakladatelom medzinarodnej prehliad-
ky originalov ilustracii detskych knih Bienale ilustracii
Bratislava, v rdmci ktorého zaloZil a viedol pracovny
seminar UNESCO - BIB workshop pre ilustratorov

z rozvojovych krajin. A. Brunovsky bol opakovane
oceneny na Bienale ilustracii Bratislava, jeho tvorba
reprezentuje imaginativnu polohu ilustracie. Charak-
teristicky je pre fiu zmysel pre detail a drobnokresbu,
ktora vylstuje do ornamentalizacie, €asto vytvaraju-
cej dekorativny obraz. Tieto prvky s neodmyslitelnym
fluidom znasobuju literarne kvality diel, ktoré sa sta-
vaju ozdobou kniznic. Autor ilustroval vySe sto knih
domacich i zahrani¢nych autorov, mal okolo 150 sa-
mostatnych vystav doma i v zahranigi, jeho diela st

v réznych domdcich a zahraniénych zbierkach. Bru-
novského tvorba ilustracii obsahuje isty paradox:
Hoci tvoril pre deti, jeho ilustracie skor pésobia,
akoby boli vytvorené pre dospelych. PredovSetkym
svojou vaznostou a seridéznostou. Hoci napriklad
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zname velké klobuky dam evokuijlice prezdobené
koSe plné kvetov, ovocia a spletitych tiel pdsobia
dekorativne a zaroven zabavne, v kone¢nom dosledku
je im priznana mimoriadna dostojnost. Vyrazy postav
nemaju pacivy charakter, asto st zachmurené, Sty-
lizované, deformované, mozno jemne karikované, ale
na prvy pohlad nie st sympatické ani pritazlivé. Tam,
kde je v tvarach postav zamerny kf¢, je v labyrintoch
floralnych a ludskych detailov velkorysost, zahada,
imagindcia, vzduch i vzruch. Autor dosahoval svojimi
dielami neraz desivé obrazy a pocity, ale zaroven
vytvaral ,liky" dekorativnych vyjavov, poetickych,
neznych a farebne pestrych. Bol majstrom detailu,
kralom drobnéstok, ¢o mali svoj vyvoj, zmysel, pribeh,
logiku, ale predovSetkym kizlo tajomstva a sna, kto-
ré predpokladalo rozvrstvenu fantaziu, ndklonnost

k hre v tichu ateliéru. Prave z neho prostrednictvom
ilustracii vysielal krdsne ,podivné” spravy do sveta
duse malého divaka. Kvalitu jeho diela mozno vnima-
tel oceni az vo vysSom veku, ked' lepsie chape su-
vislosti, ktoré ilustrator do svojich obrazov zaSifro-
val. Rozhodne v§ak v malom percipientovi zanecha-
va razantny dojem, lebo jeho ilustracie si nemozno
nepamatat. Okrem ilustracie sa venoval grafike,
malbe na drevo, fragmentarne malbe na zrkadlo,

kde sa tiez odrazilo jeho farebné videnie, zmysel

pre drobnokresbu a vysostne ludsky element.

Barbara Brathova

Mirvoslav Cipdy (9352020

Spoznate ich na prvy pohlad — pozriete sa na obrazok
v knihe a poviete si, Ze tie ilustracie su ,také ciparovi-
ny“. A je Gplne jedno, ¢i sa pozerate na tie, ktoré autor
ohranicil r6zne silnou ¢iernou konturou alebo ,drote-
nou ¢iarou”, alebo na tie oblé syte farebné plochy,
ktoré pospajal do figlr, na rytmické typo alebo na
elementy neurcitych tvarov, o vyzeraju ako puzzle,
eSte sa aj tak vlnia, z ktorych vSak napodiv v oku
Citatela vyjde nieco velmi, velmi konkrétne. Miroslav
Cipar je jednoducho ,taky”. Vytvori, to znamena
nakresli, namaluje, napiSe, posklada, vyryje, okolvek.
A je ho vSade vela. Tvori tolko, ako keby ani nespaval
- v tom istom Case volne prechadza od ilustracii

k logam, k velkym formatom platien, niekedy k objek-
tom a zasa spat. Do sveta obrazov a obrazkov vosiel
s dobrym ro¢nikom: s Albinom Brunovskym, Janom
LebiSom, Vierou Bombovou, Jozefom Cesnakom,
Vierou Gergelovou ¢i Teodorom Schnitzerom. Kazdy
z nich priniesol do slovenskej kniznej ilustracie nieco
nové. On priniesol vtip. A lahkost. Nikdy nepretazoval
Citatela (a nerobi to dodnes). Nevnucuje mu svoju
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predstavu o tom, ako maju hrdinovia pribehov vyzerat
(Casto su si, naopak, navzajom velmi podobni), zobra-
zuje ich v balanse na hrane medzi realitou a abstrak-
ciou tak, aby si ich vo svojej fantazii mohol dotvorit.
Jeho postavicky st v neustalom pohybe: behaju, skacu,
kopu nohami, ob¢as sa potknu, prekopfcnu, tu nieco
odnesu, tam niecCo stratia, stale nieco robia. Tvori tak,
ako keby sa s pribehom hral. Zastavi sa len malokedy.
Napriklad ked €erpa z ludovych ornamentov, ale ani
tam sa neviaZe na ich pdvod, inSpiruje sa len tempom,
opakovanim motivov, ale neodkresluje, nevklad3,
nesifruje do vlastnej tvorby to, ¢o bolo uz raz vytvore-
né. On sivytvara ,svoje a nové" tvary. Len malokedy
pouzije uhol, hranu. Stale ho to taha k pritulnejSiemu
obluku, k vlne, ktoru r6zne natahuje, skrica, stlaca,
pruZi, a tym naznacuje Eitatelovi, ako pribeh ide. Hovori
mu: ,Citaj rychlejsie! Zastav sa — nikam sa neponahlaj,
uzi si ten text.” Ostro vSak farbi, Casto Uplne ilustraciu
rozziari a neboji sa pritom (fakt), Ze spletou Zltej,
tuhomodrej, tuhozelenej, oranZovej aj ruzovej vznikne
gy&. Tazko sa o fiom piSe. Nechce sa nechat ukotvit

v jednej vete, v Skatulke. Toho, kto chce pochopit,

»ako to robi”, nechd hladat: ,Je taky? Alebo je iny?
Coho je v jeho tvorbe najviac?” Vyberate jednu jeho
knihu po druhej, piSete si poznamky, a ked konecne
ndjdete ten spojovaci material a chcete si vydychnut...
Buch! Zrazu ni¢ neplati. MoZno je to o tom, Ze Miro-
slav Cipar vo svojich knihdch nemeni svoje zakladné
ndastroje: tah Stetcom, fixkou, ceruzkou, perom. Me-

ni sa véak (ako chameledn) textom, jeho obsahom,
kazdému novému autorovi hlada vlastny, nezameni-
telny tvar. Pozrite sa. Tie ilustracie spoznate na prvy
pohlad, su to ,také ciparoviny".

Ida Zelinska

y

(predslov k vystave ... také ciparoviny,
TOTO! je galéria, 2. 5.— 31. 7. 2015)

Jan Trojan 1935 - 2000)

Pri hladani vlastnej umeleckej vypovede priilustro-
vani roznych druhov a literdrnych Zanrov musi umelec
dodrziavat a reSpektovat isté danosti a zakonitosti,
ktoré z nich vyplyvaju. Tie m6zu byt volné, resp. vol-
nejSie, pri rozpravkach a poézii alebo uzsie, najma pri
historickych textoch. Jan Trojan mal vo svojej ilustrator-
skej tvorbe moZnost pracovat s r6znymi druhmi textov,
ktoré sa stali podnetmi pre hladanie $pecifického vy-
tvarného jazyka pre konkrétne zadanie. Znaénu cast
jeho tvorby tvoria ilustratorské opusy literatiry viazu-
cej sa na konkrétne historické obdobia. K tym excelent-
nym patria ilustracie k novogotickému dvojromanu
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M. G. Lewisa Mnich a Ch. R. Maturina Patnik Melmoth
(1984) ¢i k romanu A. Vantucha Pribeh o Jane z Arku
(1982). Praca na historickej téme si vyZadovala dosled-
né stadium dobovych redlii, hlavne prostredia, architek-
tury, obliekania, vojenskej techniky a spésobu boja,
zvykov, ceremonii atd. V tomto bol ). Trojan velmi
dbsledny. KedZe mal rad historiu, bola to prefiho velmi
inSpirujuca faza tvorby. Vznikali pritom prvé napady
formou skic a kresieb, ktorymi hladal zakladné tvary

a formy. Vyberal si motivy, ktorymi mohol vyjadrit
zakladné emdcie strachu, tajomnosti, prenasledovania
¢i hroz vyplyvajucich z textu. Kompozicie rozpracovaval
v mnohonasobnych variantoch, pricom smeroval

k Cistote formy a asketickej farebnosti. V ilustraciach

k Pribehu o Jane z Arku cez proces hladania minimalis-
tickej formy a brilantnej farebnosti naznagil silny
sugestivny pribeh ako magické snové vizie. V niekolkych
fazach rozpracovania konkrétneho motivu, napriklad
chramového interiéru, hlada sulad zjednodusSenej
formy s farebnostou preziarenou svetlom a duchov-
nym posolstvom. Oba ilustratorské opusy su prikla-
dom jedineénej maliarskej koncepcie poriatej ako
prienik do duchovného odkazu textov.

Inym spdsobom autor koncipuje maliarsky aspekt
v ilustraciach k rozpravkam, ktoré nie st uréené histo-
rickym ramcom. Ich texty umoZnuju volnejsi vyber
niektorych vytvarnych prostriedkov, ako aj niektorych
narativnych a situaénych prvkov. Pokial to text nevylu-
¢uje, Trojan rad pouziva vtipné a humorné scénky, kto-
ré mozu fabula€ne rozSirovat rdmec textu. Vidno to
v Uspesnych rozpravkach Ako islo vajce na vandrovku
a Cervena Giapocka (1977). Iny spdsob zvolil v patavych
ilustraciach ku knizke M. Nortonovej PoZi¢ajovci (1972),
ktorej vtipny text ponal ako dekorativne plochy pokryté
florou, réznymi kvetmi, stromami a porastom v dekora-
tivnom Style stredovekych tapisérii.

Za skvely subor povazujem aj si¢asnu rozpravku
G. Durrella Hovoriaci balik o dobrodruznej ceste deti
prezivajucich rdzne prihody. Pripravné kresby k tejto
knizke vystihuji atmosféru plnd ne€akanych kizelnych
a ¢arodejnickych situacii.

Desiatky roznych napadov, zdznamov, obrazovych
uvah a myslienok, z ktorych sa rodili skice, navrhy, rézne
varianty a napokon definitivne ilustracie, boli pre tvorivy
proces tvorby |. Trojana charakteristické. Podla teoreti-
ka Fedora Krisku vieme, Ze ,najddlezitejSim v tvorivom
procese nemusi byt kone¢ny vyraz, vysledok, ale prave
to namahavé hladanie, objavovanie, odmietanie objave-
ného, Cize ta cesta plna dobrodruzstiev poznavania“.

Eva Trojanova

Y

(predslov k vystave Predtym, neZ poviem ,,hotovo”,
TOTO! je galéria, 13. 2.— 10. 7. 2020)
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Jozef Cesnal (1936 - 2020

Hoci ilustroval viac neZ poldruha stovky pdvodnych

i prekladovych knih a prinos jeho diela k rozvoju
slovenského ilustraéného umenia pre deti a mladez
bol v roku 2010 oceneny Cenou Ludovita Fullu, patri
skor medzi ,nenapadnych” ilustratorov, o ktorych sa
kunsthistoéria ¢i vytvarna kritika zmiefuje iba skrom-
ne. V spomienkach na detstvo sa vSak k jeho obraz-
kom vedome i nevedomky vracia celd generacia
dnesnych dospelych. V jeho portféliu prevazuju
ilustracie ku knihdm s historickou tematikou, sloven-
skym aj inonarodnym povestiam, dobrodruznému

a detektivnemu Zanru, prézam s nametmi prirody,
literatdre faktu. Doplfiajd ho asi dve desiatky
Skolskych uéebnic, knihy pre najmensich &itatelov
ailustratorské prispevky do detskych ¢asopisov.
Tvorba Jozefa Cesnaka nesie priznac¢né atriblty
poctivého grafického remesla HloZnikovej Skoly. Od
pociatkov v nej dominuje jasnd a precizna, na spraco-
vanie detailov ndro¢na kresba. Prave tato kresliarska
Jrehola” predurc€ila autora k vytvarnému stvarnova-
niu spominanych typov literdrnych predléh. Ne€udo,
lebo jeho Zivé obrazy presvedcivo spritomnuju
literarne pribehy, maji schopnost prenasat divaka
v priestore i ¢ase. Pri pohlade na Ciernobiele kresby
Jozefa Cesnaka si uvedomujeme osobitnu pritazli-
vost i umeleckeé kvality tej Casti autorovej tvorby,
ktorej tvaroslovie sa inSpiruje davnejsimi formami
knizného obrazu. Podobne ako staré perokresby

a rytiny charakterizuje pevny graficky poriadok, aj
autorovou metédou je starostlivé ukladanie Ciar

a sUstredend hra s valérmi Srafudr. Tymito prostried-
kami buduje plastickd obrazovd scénu, neuspokojuje
sa vSak so statickou deskripciou redlii. Snazi sa

o sprostredkovanie atmosféry novych, nepoznanych
svetov, emocionalne zapojenie divaka do pribehov.
Napriek ich tradicionalistickej konStante ilustracie

k tematicky a Zanrovo rdéznorodym literarnym
predloham operuju Sirokou Skalou poetickych kvalit
— raz pokojnym, inokedy romantickym, baladickym ¢i
dramatickym podtonom. Napomahaji tomu variacie
expresivnych hodndt rukopisu a tvorivy prieskum
problematiky figurativnej kompozicie. Umelec maj-
strovsky ovladol spektrum vyrazovych moznosti,
ktoré poskytuju kresliarske nastroje. Ilustracie

k Posliedkam, zbierke prirodnych ¢ft Ladislava
Kuchtu, prevadzaju divaka lesnymi zakutiami Slo-
venska. Makka stopa ceruzy evokuje vlidnu naru¢
prirody, jej krasu a pokojnt harméniu, a tak dnes,
azda eSte vaésSmi ako v dobe vzniku tychto obrazkov,
pocitujeme potrebu ¢asu straveného daleko od mes-
ta a vydobytkov civilizacie. Mnoho dalsich ilustrova-
nych knih dokazuje autorovu kapacitu vo vytvarnom
naStudovani historickych, geografickych &i etnogra-
fickych skuto€nosti, a to i velmi vzdialenych. Vyjavy
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vSak nikdy nezostavaju len pri konstatovani fenome-
nolégie vonkajSieho sveta. Najviac evidentné je to

v ilustraciach, ktorych kompozi¢na vystavba presa-
huje beznu zrakovu logiku. Drsné €aro stoparskych
zazitkov sibirskeho lovca Dersu Uzala v dobrodruz-
nom cestopise Vladimira Arsenjeva vyvazuje ilustra-
tor tichym majestatom fauny a fléry doposial malo
prebadanej ussurijskej tajgy. V centre kazdej sa vSak
nachadza ,,okno" do inej, intimnej reality, v ktorom

sa spritomfuje subjektivny prvok, paralelny svet
myslienok, spomienok a pocitov.

Iveta Gal Drzewiecka

Y

(predslov k vystave Jozef Cesnak... a traja patraci,
TOTO! je galéria, 4. 2.— 29. 4. 2016)
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Robert Brun
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Béla Koléakovd 937

Studovala v ateliéri Vlastimila Radu na prazskej
Akadémii vytvarnych umeni, viac nez desatrodie Zila
a tvorila v oblasti Dolného Kubina, neskér v Brati-
slave. Tvori mnohymi technikami, v jej portféliu
snivého, nadredlneho sveta ndjdeme rovnocenne
zastUpené malby, kresby, knizné ilustracie, ale aj
kolaZe a tapisérie. Vytvorila ilustracie ku knihdm
Gilgames$ od Vojtecha Zamarovského, Pehavy
nostek od Hany Zelinovej, Dedkove pomarance

od Nersys Filipeovej a k mnohym ludovym roz-
pravkam ¢i povestiam.

Ondrej Zimka 0937

Studoval v ateliéroch GZitkovej grafiky u profeso-
rov Juraja Chovana a Petra Matejku. Jeho klG€ovym
podkladom sa stalo drevo — to surové so vSetkymi
nedostatkami, prasklinami, nerovnostami ¢i slukmi,
aj obycajna preglejka. Popri inych Zanroch sa venuje
kniznej a Casopiseckej ilustracii, plagatovej tvorbe,
karikatlre aj kreslenému filmu. Ilustroval viac nez
stovku knih — napriklad Rozpravky na niti Lubomi-
ra Feldeka, No a ¢o Milky Zimkovej, Duro pozdrav
Dura Vincenta Sikulu, Ddha farbicky si striha
Jozefa Pavlovica, ale aj knizku Zajko Bojko

Ludmily Podjavorinske;j.

Agnesa Sigetovd 1939 - 2004

Debutovala v roku 1966 v Galérii mladych, ale po
roku 1971 vystavovala len malo, o to viac ilustrova-
la. Aj v knizkach vSak bola expresivna az sugestivna,
experimentovala s technikou, skisala nové vyrazo-
vé moznosti, ako napriklad fotokolaz. Jej ilustracie
najdeme napriklad v basnach Edith Sédergranovej
Jesenna lyra (1969), v Troch knihach nepokoja Miro-
slava Valka (1967) alebo v Strasidlach na dobrd

noc od Alfreda Hitchcocka (1968).

Jana Kiselova-Sitekovd 942

Kazdy prinaSame stopy toho, odkial prichddzame...
Ked pozerame na dieta, ktoré sa prave narodilo,
kvet, ktory sa na chvilu otvoril naSmu svetu, alebo
pramen plny slobody a Cistoty, mame pocit, Ze
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k nam prichadzaju naozaj z raja, kde je vSetko v do-
konalej rovnovahe a harménii. Ked' sa narodime na
spravnom mieste — aj detstvo je raj, do ktorého sa
stéle radi vraciame. Aj vtedy, ked sa nas svet roz-
bije na kusy a my si ho skladédme nanovo — robime
mozaiku zo vzacnych ¢repin a vytvarame cosi, ¢o
sa aspon z dialky podoba na strateny raj. A potom
nosime v srdci svoj pomyselny ostrov a v ¢ase
nepohody sa ukryvame do jeho bizarnych tajupl-
nych zakuti. Jana Kiselova-Sitekova dostala do daru
nielen pekné detstvo, ale aj obrovsky talent — talent
premalovat svet. Ona nie je jeho restauratorkou,
ona ho robi celkom nanovo. Akoby sa rozpominala
na raj, z ktorého sme sa kedysi davno vynorili. Vidi
svety, na ktoré si my uz nespominame.

Jej krajiny, rastliny, zvieratd i ludia su plni
krehkych detailov, ktoré v realite vobec nevnimame.
Aj farby a subtilne Struktiry obrazkov su utkané
z neznamych tajuplnych vlakien akoby ich privial
vietor z dalekych vzdusnych krajin, zo zdmku nad mo-
rom visiacom na hodvabnej Sndrke. Jej vnitorny svet
obyvaju anjeli. Prostrednictvom jej obrazkov vstupujd
do nasej pritomnosti — anjeli deti, anjeli strazcovia aj
nasi kazdodenni pomochnici. K svojmu vzacnemu daru
pristupuje s Uctou a zodpovednostou. Kazdy dotyk
na platne &i na papieri ma svoje miesto, svoj vyznam
aj svoju duSu. Jej obrazky s v akomsi zvlaStnom
vytvarnom esperante, ktorému porozumel cely svet.
Svedcia o tom aj jej ocenenia — Plaketa BIB z roku
1991 za Zbojnikovu dcéru Ronju, z roku 2009 za
subtilny knizny artefakt z vydavatelstva Buvik
Anjeli¢ku, méj straznicku Milana Rufusa. V jej bohatej
Urode sl uloZené aj dve Zlaté jablkd — za Adama a Evu
z roku 1995 a za Palculienku a Hodinky z roku 2001.
K jej vzacnym oceneniam patri aj zapis na Cestnu
listinu IBBY a ceny v sttazi Najkrajsie knihy Sloven-
ska. Svojimi ilustraciami sa pripojila aj k plejade
najvyznamnejSich slovenskych ilustratorov, ktori
svojimi obrazkami obohatili a poctili najstarsi
slovensky ¢asopis pre deti — Slniecko.

0 jej neutichajucom Usili svedcia jej najnovsie
tituly — Rozpravky z tisic a jednej noci, Rozpravka
o rukavicke, Biblia, pripravované Ciganske rozpravky
z vydavatelstva BUVIK. Na otdzku, akd ma byt dobra
ilustracia v knihach pre deti, odpovedala Jana Kise-
lova-Sitekova takto: ,,Uprimné a jednoduch, ale
zaroven bohatd, aby ju mali Citatelia prijimali so
zvedavymi o¢ami a otvorenym srdcom.”

Lubica KepStova

Y

(predslov k vystave Raj znova najdeny,
TOTO! je galéria, 17. 9. — 27. 11. 2014)
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I'uba Koncekova-Veseld @942

Studovala najskér na Skole umeleckého priemyslu
v Bratislave, potom na Vysokej $kole vytvarnych
umeni v ateliéroch Dezidera Millyho a Vincenta
HloZnika. Na Biendle ilustrdcii Bratislava ziskala

v roku 1979 plaketu za ilustracie Hodinovy kvet

od Michaela Endeho. Ako piSe histori¢ka umenia
Barbara Brathova: ,pre jej ilustracie je charakteris-
ticka priam étericka krehkost a neha, ako aj optimiz-
mus a pohlad na svet posunuty jemne do humornej
roviny, najma vo vykreslovani jednotlivych postav.
Ilustratorka vyuziva akvarelovd techniku, ktora
poskytuje moZnosti hlbokych ténov, rovnako aj
vyrazne pdsobiacu farebnost. Symbi6za tmavého
koloru s jasnym, Ziarivym je pre autorku priznac-
nd. Kombinacia farieb je mimoriadne nezn4, tepla

a preziarena uprimnym vztahom k ilustracii pre deti.
Autorka vo svojich ilustraciach ldme hranice a rozpor
medzi vizualne pdsobiacim fenoménom Stylizacie
a nevyhnutnym stupfiom realneho tvaru a formy.
AZ pochmurny skepticko depresivne kontrastujici
akvarel s vyraznym lG€om Ziarivého svetla farebne
vymedzujiceho dominantny detail vypovede, ktory
sa stal jej vyrazovym prostriedkom, graduje vo
figuralnych kompoziciach ilustracii, ktoré vo final-
nom tvare posuva do lyrizujicej roviny.” Ilustrovala
mnoZstvo detskych knih — napriklad Medus$ka a jej
kamarati alebo Tutulaj a Vrtichvost Eleny Cep&eko-
vej, Rozpravky z radZovej zahrady, V naSom meste
byva Gulliver Aleny Minichovej, Ryby ja raky ty

Jana Turana, ale aj Kam chodia na zimu zmrzli-

nari Daniela Heviera €i finsky epos Kalevala.

Karol Ondreicka 1944 -2003)

Pozriete sa na kopu knih z 80. rokov a hned vie-
te, ktoré su jeho knizky. Uz volnym okom rozliSite
rukopis — tenkeé linky, detaily skryté v intenzivnom
Srafovani, ktoré vytvara permanentné pritmie.
Priesvitné farbenie. A tvare hrdinov, ktori na vas
(zvyCajne) uprene hladia uz z prebalu knihy, ako
znacka. Spoznate sa tak s nimi skor, nez o nich
zacnete Citat.

Ilustroval nezne. Nie v§ak maznavo.

Barbara Brathova o fiom napisala: ,,... raz st
ilustracie €iernobiele, inokedy jemne kolorované.
Vzdy vSak poetické, smerujlce k podobe sna a fikcie,
hoci vychddzajlce z redlnych zaZitkov a zakonitosti...
Plné znakov, naznakov, symbolov, alegorii.”

Aké teda su?

Vyhybal sa tzv. realidam. Vynechavanim detailov
sa prepracovaval k istym tvarom — ¢as, miesto, to
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preftho nemalo vyznam. Sustredil sa na to, ¢o sa
medzi postavami dialo. Napatie, uvolnenie, pocit.

Polosero, vytvorené tahom pera (jeden nad
druhy), dodavalo obrazkom akusi snivost, opatrnost,
spomalovalo ich. Najma vtedy, ked' sa na nich vy-
skytol kli€ovy motiv: cesta. Nastojcivo, nutkavo
sa opakoval. VSimnite si, v rdznych variaciach je
takmer v kazdej knihe.

Na zadiatku, na konci, naznacuje, Ze pribeh
stale niekam ide, posuva sa ako bandlny, ¢itatelny
symbol nadeje. Ne¢akanu silu dosahovali kresby
Karola Ondreicku v tzv. dievéenskych pribehoch,
napriklad v Pauline od Any Marie Matuteovej. Nety-
picka hrdinka — chorlavd, drobng, bez vlasov, osame-
L& — od ktorej sa najskoér odtiahnete. Nuda. Hovorite
si: ,Co by mi tak mohla dat?” Ked vSak zaénete
citat a kra€ate od obrazku k obrazku, ktoré sa od
seba lisia vlastne len minimalne, oblubite si ju.

.T0" intenzivne, ten pocit blizkosti medzi ¢itatelom
a hlavnou postavou nevznika len tak, textom. , To"
robi ilustracia. Sprevadza ho, nepredbieha pribeh,
nepodlizuje sa, ¢aka na jeho zaujem, az postupne
sa otvara. A Citatel citi, Ze je krehkd na povrchu,
ale silna vo vnutri.

Vyhybal sa zobrazeniam konfliktov. Tenké linie
akoby ich neuniesli. Ak spor, tak potlac¢eny, nikdy nie
na paste. Uzatvaral ho v priestore a odzrkadlil vo
vyraze. ISiel si svoje — po pokojnej stranke pribehu,
akoby z neho chcel pre Citatela vysStipkat to prijem-
né. Akoby chcel pripomenut, Ze umenie nie je samo-
zrejmé, Ze Citat je tak trochu sviatok, Ze z pribehu sa
ma odchadzat s tak trochu vzneSenym pocitom.

V 70. a 80. rokoch Karol Ondreic¢ka ilustroval
viac nezZ sto knih, jednu za druhou, ¢asto Styri, pat,
Sest ro€ne, do tej istej edicie. (To by kazdého zvadza-
lo opakovat sa.) Silné veci striedali stale kvalitné,
ale predsa bezné kusy. Menil sa formou, od lahkej
az skicovanej k tazkym odkazom plnym detailov.

Patril medzi tych autorov, ktori velmi nerozliSo-
vali, &i ilustrujd pre deti, alebo pre dospelych. Ziadne
podlizovanie, zniZzovanie latky, zjednoduSovania len
tolko, kolko je nevyhnutné, aby si porozumeli.

Siva doba, v ktorej vacsinu zivota tvoril, s neod-
bytnym pocitom permanentného smutku, s pachutou
v Ustach, pridala jeho dielam na intenzite. Intimny
pocit vyrazal zvnutra, stdval sa viditelnym —
skutoénost sa stdva snom.

Ida Zelinska

Y

(predslov k vystave TOTO! je Kabinet ilustracie XI.,
Galéria Jozefa Kollara v Banskej Stiavnici,
6.3.—28.6.2020)

g/ 57



Kamila Stanclovd 1949

... klame Ciarou. Ale ako suverénne! Pozriete na fiu (na
ta Ciaru) raz a mate pocit, Ze je jemn4, nezna, taka
vldsocnica, ¢o pribeh len okrasli, ozdobi. Potom vam
to neda, zaostrite, zacnete sa prechadzat po obrazku
a je to akoby vas preplieskali. Citite silu v ilustratorki-
nej ruke, tlak, ktorym zaborila rydlo do lina, citite zlom,
Skripanie, ked ihlou pretala dosku, pohyb, akym tahala
Stetec po papieri. Tie Ciary vas donutia vracat sa spat
k uZ raz videnym obrazkom, vtiahnu vas do viru mikro-
situdcii navrstvenych na seba. A znova. A znova.

Taka jednoducho je

Kamila Stanclova. T4, ¢o rozprava kazdy pribeh,
ktory ilustruje, eSte raz.

Po svojom.

Nikdy nekresliiba vyrez, kisok &i len vetu, na kto-
rd narazi, ked' si ¢ita pribeh. Ona v fiom trpezlivo hlada
nenapadné, zdanlivo neddlezité detaily i vedlajSie
postavy a prenasa ich do obrazku. K nim pridava pocity:
chlad, teplo, bolest, vlhko, strach. To vSetko taha do-
predu, pred oci Citatela, a zoskupuje a vrstvi tak, aby
mal pocit, Ze nie je mimo, Ze je priamo v epicentre diania.
Hra s jeho pozornostou. Pyta sa ho: , A toto si si vS§imol
(medzi riadkami)?"

Ked ilustruje, je detsky dychtiva vo vybere fareb-
nosti, diev€ensky odvazna v technike. A Zensky marniva
v Stylizacii — nema kiska respektu pred autormi pribe-
hov. Hocikedy do knizky zamontuje kisok zo svojho
Zivota, tvare svojich ludi, dorozprava ho po svojom.

Je zvlastne zlozita.

To, ¢o na papieri, medzi slovami, vyzera na pohlad
Ukosom, je jemne a nezne vytvorené silou — linoryty,
lepty, jej klucové techniky, si tazké a zloZité nielen
fyzicky, ale aj spdsobom, akym ich pouZiva, ked' spdja
desiatky tenkych Ciar, do ktorych zapleta figlry, zvieratd
¢i veci. Ta sila ruky taha kresbu k zemi, ukotvi ju, zatazi,
zaroven z nej vSak uvolni energiu, ktord ju napne a to, ¢o
sa v nej deje, zrazu nezamfza, neostava ako momentka
z fotoaparatu, vysledok je doslova Zivy — krehky na
povrchuy, silne pulzujdci pod nim.

Hej, mozno to, ako tvori, by sa dalo rekonstruovat,
dali by sa precitat vSetky kombinacie — ved sa stale
vracia na zac€iatok, kr(zi po papieri okolo vlastnej
myslienky, zaznamenava proces — to, €o ¢&itala, aj to, ¢o
si pritom myslela. LenZe ak sa o to pokisime, ak pouZi-
jeme bezné skatulky vytvarnej tedrie, zistime, Ze to tak
dplne nie je mozné. Ze vela veci nesedi, e st iné ne je
zvykom. Nesedi, lebo ona nekalkuluje s vysledkom.

Je odvazna. Je drazdiva.

Jej tvorba sa doslova hrnie von zo stranok, z papie-
rac&ﬁchhbsf,nadéenm,vééeﬁ".éastoakobyrobﬂa
s polotovarom — so skicou. O pribehu prezradza vela
a rovnako vela prezradza o sebe — o tej minute, v ktorej
kresli. Koniec koncov, tak to kedysi aj povedala: ,Kazdy
den s ceruzkou, rydlom ¢&i Stetcom v ruke zaznamena-
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vam na platno, papier alebo do skicara vSetky udalosti,
myslienky a ndpady, lebo kazdy okamih nasho bytia stoji
za povsimnutie.”

Ida Zelinska

y

(predslov k vystave S hlavou v ohni,
TOTO! je galéria, 11. 5. — 28. 7. 2017)

Robert Brun (948

Patri k vyraznym alchymistom generacie slovenskych
ilustratorov 80. — 90. rokov 20. storodia, z ktorych
mnohi sa vyrazne zapisali do histérie slovenskej

a myslim i svetovej ilustracie (Kallay, Mydlo, Dusikova,
Kiselova-Sitekova, Schnitzer atd.). Vyraz alchymista
nie je pouzity ndhodne. UvaZovanie o definicii ilustra-
cie a jej hraniciach ich priviedlo k experimentatorskym
postupom a nakoniec i k origindlnym Stylom. Je pa-
radoxom, Ze tento prejav takmer Uplnej vnatornej
slobody sa rozvijal v obdobi najsilnejSej normalizacie
a dokonca sa Siril v masovom meradle. MoZno prave
vdaka zdanlivej nevyznamnosti detského Citatela
sUdruhovia tdto oblast podcenili a nechali jej volny
priebeh. A za tento ich nezaujem im mdéZeme byt dnes
vdacni. V obraze dneska zas mozno hovorit o akejsi
antiglobalizacii. Obrazovo-informacna izolacia viedla
k nutnosti vytvarania si vlastnej cesty. Vtedajsi
neinternetovy ilustrator si musel vystadit len so
svojou obrazotvornostou a talentom. Vdaka tomu sa
tu vypestovalo niekolko jedinenych ilustratorskych
endemitov, medzi ktorych rozhodne patrii Robert
Brun.

Nase myslenie sa nevyvija len cez priamociare
postupy a jednoduché symboly. Poznavanie sveta je
cestou a Uroven jej obtiaZznosti si va¢sSinou volime.
Robert Brun ndm poznavanie sveta zakédoval dosta-
tocne. UEi nas, Ze svet nie je jednoduchy a na jeho
uchopenie potrebujeme istl davku poznania. Pévod-
nu podobu sveta rozbil do malych obrazcov a nasledne
ju zlozZil podla vlastnej matrice. Ako pomdcku v iom
ponechal pozostatky tejto konkrétnosti, ktorych
rozliStenie si vyZaduje plné nasadenie. VyrieSenie
jeho optického rébusu vsak prindsa pravé dobrodruz-
stvo z objavovania.

Milos Koptak

Y

(predslov k vystave O zazracnikoch a indianoch,
TOTO! je galéria, 9. 4.— 26. 6. 2015)
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Dusan Kallay @948

Na to, aby sa vase meno stalo znackou, treba mat
talent. Treba mat zruénost, s ktorou vytvorite dobré
dielo. A silu tlacit svoje ndpady stéle dalej, dalej,
dopredu. Aha, este instinkt predatora. A nielen ho mat,
ale vediet ho aj pouzit s odvahou, bez ohladu na rizika

a nasledky. Ukazat ,nieco viac”, ,nie€o iné" nez ,ti druhi”.
Na to byt zna¢kou"” nestaci vytvorit jednu, dve, tri ,top”
veci a potom ich opakovat, nestacéi warholovskych 15
minat slavy v médidch. Ved si skiisme nahlas povedat
~Dusan Kallay". Vyslovite to meno a na display vdm
nabehnu desiatky knih s jeho ilustraciami: Tulak Klary
Jarunkovej, Panenska veZa na Devine Marie Duriékovej,
Rozpravky Hansa Christiana Andersena, Slovenské
rozpravky Pavla DobSinského &i Alica v krajine zazrakov
a za zrkadlom Lewisa Carrolla. VSetky ich spéja jasny
rukopis: aj ta najmensia ilustratorska bodka je koncipo-
vana ako labyrint myslienok — zvierata, rastliny, veci aj
ludia (a ich pribehy) sa splietaju. Nikdy nerobi obrazok
ako fotografiu kiska textu, ako vytrhnutd vetu, situaciu
— on hlada suvislosti, vrstvi detaily, vpleta symboly,
odkazy, stupa az do impresie, do odhalenia vlastnej
emocie, zazitku z precitaného... A napriek tomu, ze
vSetky Ciary su tenké, tahy Stetcom subtilne, citite,

Ze robi s nesmiernou razanciou, ale pritom presne,
vSetko ma akusi od&itatelnt logiku. Pritom nemaluje
ni¢ neobvyklé: Uplne oby&ajni ludia, Uplne obyc&ajné ve-
ci. To ¢o robi jeho diela jedine¢nymi je sposob tvorby
kompozicie, spdsob, akym dielo komunikuje s Eitatelom.
Pozrite sa — hrdinovia z knizky sa na vas pozeraju,
¢asto vam hladia rovno do o&i. Ste priamo v strede deja,
aj ked za ,strankou” ako ,za zrkadlom". Nie je to ndhod-
né, je to premysleng, konstruované. Citatel je pre
Dusana Kallaya partner: zvyc€ajne je to bezné v tvorbe
pre dospelych, ale on je taky aj vtedy, ked tvori pre deti,
nepodcenriuje ich, neprispdsobuje svoju predstavu ich
veku — hovori im: ,Ved' sa pozerajte, hladajte, skimajte
ten pribeh (tak ako ja).” Ked'ilustruje, tak najcastejsie
technikou gvasu, niekedy ju kombinuje s kresbou, ktora
sa stéva nielen podkladom, skicou, ale rovhocennym
prvkom ilustrdcie. e vynikajicim koloristom — jeho
diela maji ne¢akanu farebnost (Cervené obdobie ho
stale neopustilo), ked inak jasné, agresivne farby timi,
zjemnuje, posuva ich do iného kontextu. Je pozorovatel,
svedok pribehu. Jednoducho ® Ilustrator. Dajte si ten
Cas. Zastavte sa. A pozerajte sa na jeho diela. Teraz.

To Uplne staci.

Ida Zelinska

Y

(predslov k vystave © Ilustrator,
TOTO! je galéria, 14.9.— 1. 12. 2017)
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Peter Kluiéik 1953

Tam na vas vysko¢i lev s hrivou z peria, tam zubata
jaSterica, tam tiger s nohami ako obrovské Zabacie
stehnd, uz len sa odrazit a sko€it, a tam zebra s pStro-
sim krkom, ktory len namahavo nesie jej tazkd hlavu.
V&ade palmy, liany, obrovské sladké kvety... Co to
(dopekla) je? No, to st diela z poslednych rokov tvorby
Petra Klucika. Hej. Ked sa niekedy v polovici 90. rokov
rozhodol, Ze uz nebude ilustrovat knihy, zacal si vytva-
rat vlastny pribeh — atlas zvlastnych tvorov. MnoZzia sa
a pribldaju, utocia na divaka svojimi bizarnymi, plnymi
tvarmi, akoby ich hmota, vytvorena Ciarami, tlacila von
Z papiera.

Ked nie je prileZitost, prichadza pretlak. Aby autor
doslova nevybuchol, aby sa jeho talent neroztriestil na
marne klsky, sdm seba stiahol, zoSnuroval atlasovym
formatom. Akoby svoje ,viem ¢o a viem ako" chcel
potlacit, uz si nespominat na to, ako maloval pribehy
Lpredtym®”.

A ako maloval?

Bol vZdy svojsky. Nepodliehal médnym trendom.
Stale ,maloval barok” — vykaslal sa na to, Ze ,ornament
je zlo¢in" (Casopis Romboid, 2016, roc. LI, €. 7 — 8), pevne
sa zakliesnil v priestore hutnych tvarov, oblin, Zartovne
skrytych odkazov €i akychsi,,masliciek”, hier s farbami.
Vo svete ,plnych” ilustracii, v ktorych takmer neexistuje
.biela plocha”, ten ,vzduch"”, ¢o nechdva priestor pre
citatelovu fantaziu.

Na vrchole svojej doterajsej ilustratorskej tvor-
by na prelome 80. a 90. rokov (aj ked' hovorit o vrchole
u autora, ktory stale Zije, je minimalne neslusné) tvoril
obrazky tak, akoby fotografoval text. Zachytenim dejo-
vej linky vybral z kapitoly klti¢ovu vetu a perom (ako fo-
toaparatom) na nej pribeh zastavil. Citatelovi stagilo
jednym okom ¢itat, druhym si overovat, ¢i dobre vidi.

Silna kontura, kresba perom, uz takmer zabudnuté
precizne Srafovanie, €o vytvara illziu pohybu. Vyrazna,
az cukrikova farebnost, ako z cirkusovych plagéatov.
Jasna rozoznatelnost postav: ,,ano, takto — presne takto
si predstavujem, ako by hrdina pribehu mal vyzerat”, ich
realistickost, jedno ¢i st velki, ¢i mali, ¢i v sebe maju
prvky skutocnych ludi, alebo su to vymyslené bytosti
a navySe su Citatelni: dobri st pekni, zli tak trochu
Skaredi a vtipni tak trochu smiesni.

Vzdy mal Stastie na zadania: Defoeov Robinson,
Lindgrenovej Pippi Dlha Pancucha, Tolkienov Hobit — to
vSetko boli knihy vopred odstdené na Citatelsky Uspech.
Hej, m6Zzeme premyslat, Ci by sila talentu Petra KlGcika
prerazila aj zl&é alebo priemerné texty, i by ich zdvihla,
¢i by ich dokazala predat. A vzdy pridem k tomu, Ze
urcite ano, lebo patri medzi tych autorov, z ktorych diel
jednoducho citit, Ze ich ilustrovat bavi. Ze je im v slzvu-
ku s textom dobre. S vedomim, Ze je to dar mat lahkd
ruku a iskru v oku

To je Peter KlUCik.
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Tisice lahuc€kych €iar, ktoré zvieraju desiatky skry-

tych vtipov. Tento ilustrator si zo vSetkého robi psinu.
Pre Citatela je vSak Citatelny.
Ornamentalne, a pritom nie gyCové.
Sentimentalne, ale nie sladkasté.
Dobré!

Ida Zelinska

Y

(predslov k vystave Nasiel sa KlG&ik,
TOTO! je galéria, 15. 1. — 27. 3. 2015)

Mayrtin Kellenberger ©957)

Jeden z najfrekventovanejsich slovenskych ilustrato-
rov. Na svojom konte ma viac nez stovku knih, najma
detskych. VyStudoval Katedru vytvarnej vychovy
Pedagogickej fakulty v Trnave. Pracoval ako vytvarny
redaktor vo vydavatelstvach Tatran a Mladé let3,

v stcasnosti posobi ako pedagoég na Fakulte archi-
tektury Slovenskej technickej univerzity v Bratislave.
Je nositelom Ceny Ludovita Fullu. Je typom ilustrato-
ra, ktorého dielo vsadza ,na istotu”, na to, Ze autor
dokonale pozna mainstreamovy vkus a dokaze s nim
citlivo pracovat, balansovat na hrane medzi orna-
mentalnym gy€om a vizualnou hravostou. Jeho diela,
vacsinou zhotovené perokresbou kolorovanou
akvarelom, su jednoducho ,farebné” — rad pracuje

s optimistickymi kombinaciami s prevahou Zltej

— lahko Citatelnej aj pre tych najmensich.

Jeho ilustracie sa premienajui na domyselné me-
tafory, poetické obrazky, ale aj humorné pribehy,
ktorymi dokresluje basnicky, povesti a rozpravky.
Svoju myslienkovl a obrazovu virtuozitu predviedol
v dvoch neopakovatelnych knihach — Veselé potulky
po Slovensku a Veselé potulky po svete, v ktorych
odpalili s basnikom Stefanom Moravéikom neopa-
kovatelny ohfostroj ndpadov. V knihe Karola Péma
Mala vila roztogil tanec hviezd a inych nebeskych
telies nad hlavami Olivera Pocitadla, dievCatka
Andrejky a vSetkych deti, ktoré maju rady tento
Carovny svet. UzZ tretie desatrocie je Martin ver-
nym spolupttnikom ¢asopisu Slnie¢ko. Obrazkami
rozzaruje jeho obalky a rozpravkové pribehy. Na je-
ho strankach rozputal komiksové dobrodruzstva
povestovych hrdinov s rytierskymi bitkami, s pustov-
nikmi, kralmi i neoby€ajnymi stato¢nymi lud'mi, so
zazrakmi €arodejnych premien, ktoré sa nedeju iba
v rozpravke. V spoluautorstve s Ondrejom Sliackym
tak vytvorili ispesnu knihu Slovenské obrazkové
povesti. Je toho nesmierne vela, ¢o ilustrator Martin
Kellenberger vytvoril. Poctiva majstrovska praca,
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graficka preciznost, detailna drobnokresba a typicka
Stylizovana linka, ktora obrazky rozochvieva, ba nie-
kedy azZ rozosmieva, su spolo¢nym menovatelom
jeho ilustratorského majstrovstva.

V fiom si otec i syn zostavaju verni. Erbovo ich
spaja vztah k dobrodruzstvam pohybu, hlboky zmysel
pre citenie vnitorného vztahu ¢loveka a krajiny. S las-
kou a s pokorou nadalej spolo€ne stlpajd na najvys-
Sie poschodia ludskej duse.

Ida Zelinska a L'ubica Kepstova

y

(Grivky predslovu k vystave Lubomir a Martin
Kellenbergerovci— Rodinné zaleZitosti,
TOTO! je galéria, 12. 5.— 29. 7. 2016)

Iuboslav Palo @968

Je drzitelom Zlatého jablka na Bienale ilustracii
Bratislava z roku 2005. Predstavitel strednej gene-
racie slovenskych ilustratorov, ktory sa za posledné
roky vyprofiloval na popularnu a frekventovanu
osobnost v zmysle prezentacie svojej tvorby. Jeho
Styl sa v priebehu rokov ustalil do konkrétnej podoby,
ktora v si¢asnosti rezonuje aj na zahrani¢nom trhu.
Vilustraciach maliarsky naraba s farbou, ktora je
hutnd, syta a kontrastne kombinovatelna. Kompo-
ziéne vymedzuje plochu, raz vyuziva plnofarebnost
listov, inokedy nechava figiram a ploche vzduch

a priestor. Koncentrdcia na figlry zoomorfnej riSe

je hrava, prisudzuje postavickam ludské vlastnosti

a prizndva im vtipnd sympatickd milotu. PribliZzuje

sa svojou tvorbou v typologizacii knih k tzv. Picture
Book, o ktorej vypracoval aj teoretickd Stddiu na
Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave. Ilustra-
tor je €inny aj pedagogicky, vedie workshopy pre
ilustratorov, je ¢lenom medzinarodnych poro6t

a Ucastnikom zahrani€énych vystav.

Barbara Brathova

Milos Koptdk (969

Celok tvorby MiloSa Koptaka tvoria dva na prvy po-
hlad odlisné a uzavreté okruhy: volna tvorba, ktora ma
vnutorne réznorodd Struktdru, a tvorba ilustratorska.
Z vytvarného hladiska mda kazda oblast nielen svoje
Specifické vyjadrovacie prostriedky, ale aj zamery.
Napriek tymto dvom rozdielnym svetom su obidve
oblasti vnutorne prepojené, nie vSak prvoplanovou

y/63



vizualnou strankou, ale svojou umeleckou podstatou.
Milos$ Koptak je umelcom, ktory sa snazi o vyjadrenie
novej definicie umeleckej formy, pricom s nadhla-
dom reflektuje mySlienky a odkazy, ktoré prijimame
zo Sirokého spektra kultdrnej histérie. Ich tradicné
vyznamy a hodnoty vnima cez meniace sa spektrum
Casovych vrstiev. V ilustratorskej tvorbe si vytvoril
vlastnl znakov re€, v ktorej absorboval podnety
moderného vytvarného jazyka v osobitom tvaroslovi.
Zlaté obdobie modernej slovenskej ilustracie 60. ro-
kov, ked dominovali knizky Viery Bombovej, Miroslava
Cipara, Viery Gergelovej ¢i Albina Brunovského, mdze
tvorit nielen dobré zazemie, ale mdze byt aj podnetom
pre hladanie vlastnej cesty. Uz na prvy pohlad sa
Koptakova tvorba koncepéne od tejto tradicie odliSu-
je. Asociacie rovnakych ¢i podobnych tém, textov,
motivov viedli k rozdielnej vytvarnej Struktdre. Ilustro-
vanie rozpravok ¢i povesti bez ohladu na ich p6vod
(africké, grécke, spisské ¢i kysucké) sa nestalo pre
Koptdka zamienkou pre zloZité rozpravanie a hutné
dejové zapletky. Volil cestu obrazového minimalizmu

a monochrémnej farebnosti, priGom prejavil zmysel
pre dekorativnu monumetalizdciu ndmetu a vnutornu
koncentraciu. Prostredie naznacil drobnymi detailmi
flory, fauny, architektiry. Spdsobom pouzitia farby

a komponovanim celku dosiahol zamerne naivizujice
poetické a magické pésobenie. V koneénom dbsledku
vSak zazneju aj tény reflektujuce principy volnej tvorby
— prvky humoru aZ grotesky a mon$truéznej metafo-
rickosti (deformujice tvare, masky a pod.). R6zno-
rodost vytvarnych pristupov v ilustratorskej praci
prejavil Milo$ Koptak v dalSich typoch ilustrators-
kych opusov. Podla druhu textu zvolil ind technolégiu

i vytvarni koncepciu. VyuZiva viac vecnych detailov,
bohatSie dejové zapletky, doraznejsie uplatiuje
kresbu, pripadne vyuzZiva fotografiu. Kompozicie vrstvi
dekorativne po celej obrazovej ploche a nevyhyba sa
ani ornamentalnym prvkom. Pri autorskej knihe Véelar
moZno dat spdsob vytvarného jazyka do suvislosti

s kreslenym filmom, pretoZe jednotlivé ilustracie

s akoby vyzvou k animécii. Ak sledujeme obrazové
detaily, figlrky, postavicky, zvieratkd a predmety,
Koptak si zachovava identitu vytvarného jazyka a zmy-
sel pre svojsky humor a nadhlad. Objavny potencial
ilustracii MiloSa Koptdka tkvie moZno v tom, Ze ako
vySkoleny ilustrator sa neuzatvoril do zjavnych schop-
nosti kresliara, ale uvolnil obrazové pole tvorivej
aktivite.

Eva Trojanova

Y

(predslov k vystave Od zajtra neilustrijem,
TOTO! je galéria, 12. 9. — 28. 11. 2019)
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Peter Uchnar

Emil Drliciak
Vladimir Krdl
Mavrtina Matlovicova
Katarina Slaninkova
Bustrik Vanco

David Ursiny

Matiis Matatko
Tvana Satekovd

Daniela Olejnikova

Y
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Peter Uchnéy @970

Vystudoval Vysoku Skolu vytvarnych umeni — katedru
volnej grafiky a ilustracie u DuSana Kallaya. UZ v roku
1999 ziskal cenu Zlaté jablko na Biendle ilustracii
Bratislava, neskdr mnoZstvo oceneni v ramci sutaze
Najkrajsia kniha roka. V roku 2005 mu bola udelena
Cena Ludovita Fullu za ilustracnu tvorbu pre deti

a mladeZ. Na svojom konte ma doteraz takmer trid-
siatku knih — napriklad Gulliverove cesty Jonathana
Swifta, Malovanid abecedu Jana Smreka, Knihu dZun-
glia Druh( knihu dZungli Rudyarda Kiplinga ¢i Peter
Pan . M. Barrie. Jeho tlmené ,,modré" ilustracie — to
s vlastne malby vtesnané do stranok knizky. Tolko
hmoty a pritom taky pocit lahkosti. Vieme siich
predstavit na stenach galérie, vieme ich pohladom
natiahnut do velkych rozmerov. Lakaju, tahaju, vabia
Citatelov do deja. Len malokedy v nich najdeme biele
plochy; priestory, ktoré mu vydavatel ponuka, plni

do posledného miesta, ¢asto v rotujlcich, virivych,
hlbokych kompoziciach.

Emil Drli¢ialk @973

Studoval graficky dizajn na Vysokej $kole vytvar-
nych umeni v Bratislave u prof. Lubomira Longauera.
V rokoch 1999 — 2001 pedagogicky viedol ateliér
grafického dizajnu Ill na VSVU v Bratislave. Jeho
diela prekracuju hranice grafického dizajnu smerom
k volnému umeniu. Do povedomia sa dostali najma
jehoilustracie a dizajn k divadelnym predstaveniam.
Je autorom vizualnej podoby mnohych knih a katal6-
gov, napr. Macbeth.

Vladimir Kral ¢o74

Citate knizku, pozerate sa nailustracie.

A zrazu... ste v divadle.

Naozaj.

Pribehy Vlada Krala sa odohravajl (akoby) medzi
kulisami. Masivne farebné plochy st naukladané za
seba a medzi nimi sa pohybuju v svojskom systéme
vSetky tie zvierata, ludia aj veci, okolo ktorych sa toci
dej. KaZdy jeden obrazok, kazda figlira sa pokojne daju
rozloZit na detaily ako skladacka. Zda sa vam, Ze by
ste im polahky mohli odmontovat ruky, usi, topanky
a presuvat jedno cez druhé, menit pozy.

Rozumiete tomu, na ¢o sa pozerate.

Dokonca aj deti, ktoré esSte nevedia ¢itat (alebo
tie, ktoré knizky velmi neoblubujl) podla obrazkov
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dokazu jednoduchym: ,Aha, tu tento robi toto a tato
ide tam" uhadnut dejovd liniu.

Dynamiku v tych ilustraciach nevytvarajd ani
rychle ¢i intenzivne tahy Stetca, ani Stylizacia (ta je,
naopak, pomald, vla¢na), ale farby. Plochy plné
hrejivych alebo naopak chladnych odtiefov, tahanych
od kraja po kraj. Prekladaju sa jedna cez druh,
kontlruji hmotu, vytvaraju efekt obrazu v obraze.
VSetko je o par tédnov intenzivnejsie nez v skutoénosti.

Nejako to urobi — dotiahne vas dovnutra pribehu.

To vobec nie je malo a ani to nie je jednoduché.
Sklonit sa k dietatu, hovorit ,jeho” jazykom, trafit do
sposobu premyslania a na zaklade toho nastylizovat,
naskladat ten svet vo vnutri knihy.

Vie to.

K pribehom aj k tym, ktori siich €itaju, je... hm,
ako to povedat? lemny a Uctivy. Neprekracuje ich
hranice, ni¢ k nim nepriddva, len ide po prvej signalnej
fantazii, trpezlivo v rytme textu. VSetko v jeho
knizkach je také pohodové. Dobre sa ¢Citaju pod
perinou, dobre sa do nich pozerd. Dobre sa o nich
rozprava. Je vtipny, ale nepouZziva cynizmus, dvoj-
zmysly ani Uto€nu iréniu. Skor rozosmieva, nez by sa
vysmieval, laskavo glosuje.

Rad prehrava, patetizuje situdcie, pouziva
mohutnu gestikuldciu. To je pre ilustratora vzdy
riskantna plocha, pri rozmachu nespadn(t do opis-
nosti, do priliSného didaktizmu. U Vladimira Krala je
véak vysledok takéhoto balansu (zatial) pozitivny —
dokdaZe sa udrzat nad vecou. Vlastne nad ilustraciou.
Nechava sa inSpirovat a vobec neskryva ¢im: v rozho-
voroch hovori o eurdpskej stredovekej malbe, neskor
o geometrii. Ked' si jeho knizky rozloZime jednu po
druhej na ¢asovej osi, uvidime, Ze ma svoje obdobia
— niekolko rokov, niekolko knih za sebou —, v ktorych
je vZdy sdm sebe podobny, poznatelny, a potom sa
premeni.

Dokonca mal doposial Stastie na velkorysych
vydavatelov, ktori rozumeju tomu, Ze deti potrebuju
mnoZstvo obrazkov a velkych, aby im ostali v hla-
ve roky, aby podla nich identifikovali ,kto je kto"
a,Co robi".

Ida Zelinska

Y

(predslov k vystave TOTO! je Kabinet ilustracie XIIL.,
Galéria Jozefa Kollara v Banskej Stiavnici,

23.10. 2020- 10. 01. 2021)

Martina Matlovicovd 979

Najskoér Studovala na Strednej Skole umeleckého
priemyslu v Bratislave, potom na katedre animacnej
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tvorby Vysokej Skoly muzickych umeni. Venuije sa
nielen kniznej ilustracii, ale aj volnej tvorbe, kolazi
na dreve v kombindcii s textilom, grafickému dizajnu
a scénografii.

Ked ilustruje, tak do obrazkov vklada vlastné
metafory, nenecha sa ,len tak” vliect autorom
textu, vedie s nim dialég, dopifia jeho rozpravanie.
Tomu podriaduje aj Styl svojej tvorby: jej malby st
ako kolazZe — kusok z pribehu, kisok pridané, kisok
ponechany fantdzii Citatela, vSetko v svieZich,
napaditych farebnych kombindcidch a najma vSetko
malované s vtipom, tak aby sa Citatelia mohli smiat,
aby sami hladali v obrazkoch vtipy a figle. Svoju
tvorbu vSak berie vaZne. Sama o nej hovori: ,Pokym
nedokonéim knihu, som v takom ¢udnom rozpoloZe-
ni, Ze mam paniku aj z oby€ajného nakupu v potravi-
nach... Velmi rada by som zmenila aj svoj styl, ale
smerom ku kvalite. Je to taky bludny kruh, ktory
rieSi kazdy ilustrator. Byt zrozumitelny a zaroven
negycovy. Knizky st primarne uréené detom, no vy
uz dieta nie ste, navyse ako profesionalny vytvarnik
mate vySSie naroky..."

Ilustrovala mnoZstvo Uspesnych kniznych
titulov — Ohnrostroj pre deduska, Macky vo vreci
(laroslava Blazkova), VSetky moje zvierata (Kveta
Daskova), Mojka, Jojka, Kominova striga a barancek
Albert (Rudolf Dobias), Ked' lietame na velrybe
(Frantisek Rojcek), Lienky z piatej B (Dagmar
Pokornad), Der Elefant und die Pilze (Jurij Brezan),
Dreveny tato (Tomas Janovic), Denis a jeho sestry
(Tona Revajova), Dokonala Klara (Gabriela Futova),
Tracyho tiger (William Saroyan), Cauko, bengosi (Jan
Navratil), A pak se to stalo!, Chrochtik a Kvikalka na
cesté za blyskavym prasatkem (Ester Stara), Zirafia
mama a iné priery (Alexandra Salmela), Leonardo
kocdr z ulice (Jan Uliciansky), Strom (Alexandra Sal-
mela, LIC 2020). Jej diela boli vydané na Slovensku,
v Ceskej republike, vo Finsku a pod.

Za kniznd tvorbu ziskala niekolko oceneni
v sUtazi NajkrajSie knihy Slovenska, Cenu Minister-
stva kultury SR za vynikajuce ilustracie, Zlaté jablko
na Bienale ilustrdcii Bratislava 2009 za knihy
Tracyho tiger a Dreveny tato. V Ceskej republike
ziskala prestizne ocenenie Zlatd stuha a vyro¢nu
cenu vydavatelstva Albatros v dvoch kategériach
za knihu A pak se to stalo! Zlatl stuhu jej vyniesla aj
dalSia spolupraca s ¢eskou autorkou Ester Starou
— kniha Chrochtik a Kvikalka na cesté za blyskavym
prasatkem. llustracie vystavovala na kolektivnych
vystavach na Slovensku, v éeskej republike,
Slovinsku, Polsku, Taliansku a Japonsku.

Ida Zelinska
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Katarina Slaninkovd @979

Ciary tenké ako vlasoénice a rovnako aj naukladané,

v presnej logike, vytvarajlce splet nie€oho, ¢o zblizka
vyzerd inak ako z dialky. A potom hutné tahy Stetcom,
tlmené farby, zjednodusena stylizacia. A — v dalsej kni-
he —vyrazne zjednoduSena farebnost, uzavreta v silnej
kontulre. Potom ponasky na komiks. A farebné — det(in)
ské kresby, len na ne priloZit pauzak a obkresliich
kazdy tretiak.

Katarina Slaninkova je chameledn. Premiena
sa v Case, ale nie v kazdej knihe, chyti sa jednej formy
a potom ju tah3, vzajomne prepleta technické rieSenia
ilustracie, opakuje v detailoch postupy a az vtedy, ked
ju unavia (alebo otravia), ich opusti a vyberie sa Uplne
inym smerom.

Praca s ceruzkou je v jej ilustratorskom diele do-
minantnd: pozerate sa a vidite, ako tancuje na papieri.
Ide totiz v pare so spisovatelom — vo vasnivych textoch
vasnivo, v tych silovych tlagi do papiera linku, v jedno-
duchych detskych ju len tak lenivo taha.

Vzdy do ilustracii vtlaca ¢as a priestor, v ktorom
sa pribeh odohrava, hra sa so socialnou realitou, so
svojou predstavou o vztahoch, v ktorych Ziju hrdinovia
kniziek — zrkadli ich pohodu €i tarchy tak, aby Citatel
nemal pracu s desifrovanim — jednoducho pozriem
a vidim (¢o budem c¢itat).

KaSle na to, Ze ilustracia pre dospelych by mala
vyzerat dolezito a dostojne. Jej ilustracie sicasnych
autorov, ako Peter Pistanek Ci Peter Kristufek, stieraju
hranicu medzi detskym a dospelym Gitatelskym svetom.
A ilustratorku to bavi — balansovat, skusat, kolko unesie
Citatel. Deti taha do dospelackej Stylizacie, do patosu,
jemnosti, naopak dospelych nechava prekvapenych
v detskej zjednoduSenej kresbe, v koloto€iarskej fareb-
nosti.

O jej tvorbu bol zaujem, a tym dostava moznost
vyberu. Alebo to bolo inak: jej schopnost menit spdsob
ilustrovania, také remeselné chamelednstvo jej prinies-
lo moZnost vyberu. KaZzdopadne uz nemusi ilustrovat
so zatatymi zubami. To jej dava volnost. Mozno preto
mnohé z jej ilustracii krdsne stoja ako samostatné vy-
tvarné diela. Daju sa doslova vytiahnut z kniziek a nielen
zavesit na stenu, ale akoby hovorili, Ze sa k nim daju pri-
pisat nové slova. Aj niekolkokrat. S inou bastou alebo
s inym vtipom vyznejl rovnako — fakt dobre.

Je to paradox, lebo Katarina Slaninkova nepatri
k ilustratorom, ktori by mali potrebu skryvat vliastné
odkazy pre Citatela v detailoch. Jednoducho ¢ita a po-
tom to nakresli.

Ida Zelinska

Y

(predslov k vystave TOTO! je Kabinet ilustracie X.,
Galéria Jozefa Kollara v Banskej Stiavnici,
4.10.2019— 12. 1. 2020)
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Bystrik Vanco @975

Absolvoval odbor propagaéné vytvarnictvo na
Sukromnej strednej umeleckej Skole v Bratislave.

Je autorom ilustracii desiatky knih, ktoré vysli na
Slovensku aj v Cesku. V roku 2007 bola jeho ilustra-
cia su¢astou medzinarodnej prehliadky Bienale
ilustracii Bratislava. Za knihu O strome, ktory bol na
ceste ziskal v roku 2006 ocenenie Najkrajsia kniha
jari, ktoré udeluje Medzindrodny dom umenia pre
deti Bibiana v Bratislave. leho ilustracie st skromné
a predatorské zaroven: kombinuje tradi¢nu Styliza-
ciu, narativny Styl zobrazenia zastaveného deja

s netradi¢nym spracovanim a naopak. Jeho tvorbu
podmienuje vyber textov — od pévodnych, si€asnych
diel pre deti v sti¢asnosti presiel k ilustracidam
povesti. Vystipkaval pribehy do molitanu, terazich
maluje sytymi farbami, zvyraziuje na velkych
farebnych plochach charakter hrdinov.

David Ursiny 0978

Studovala na Vysokej $kole vytvarnych umeni na
katedre ilustracie pod vedenim DuSana Kallaya. leho
tvorba zahffia predovSetkym diela — obrazy a tlace

s orientalnou a biblickou tématikou a ilustracie, ktoré
vytvoril k ludovym rozpravkam réznych narodov. Jeho
zasadnym dielom su ilustracie k hinduistickému textu
Bhagavad Gita (Spev vznesSeného). DéleZité su vsak

aj knihy indickych rozpravok Zazraény dZzban alebo
Strom Zivota — rozpravky Velkej Amazénie.

Matin§ Matatko @984

Viete, €o to je? Taka chuliganska ilustracia. Otvorite
knihu, zaénete si ¢itat a on — Matds$ Matatko — vam do
nej, pomedzi pribeh, hodi obrazok. Hodi, rozumiete?
Ako kamerni do okna, ako delobuch pod nohy. Mono-
tonnost Ciernobielych stran pretne transparentnou
farebnostou. Vyrusi vas. Neda sa Uplne vysvetlit €o,
ako, ¢im to robi. MoZno je to extra hribkou Ciary,
mozno jej tvarom, rozmachom ruky. Alebo takmer
nehybnou, zmrazenou Stylizaciou? Pre¢ od madrych
slov, povedzme to zrozumitelne: maluje tak, ze
vytvara taky komiksovy ,whaaaam” efekt. V skutoc-
nosti to vSak nie je prosta kresba ako v komikse.
Aby mala td sprévnu intenzitu, aby nebola ploch3,
musi ju destilovat, oSkriabat z nej nanosy ornamen-
tov, vyrovnat linky tam, kde mu ich zacal obsah
skrdcat. A tak strieda staré techniky v podklade —
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ceruzu, fixku, pero — s tymi novymi vo finalizacii,

kde mu staci (ha!) vymysliet vzorec a ono sa to (na
tablete) sfarbi. Preklada ich cez seba, vrstvi az
dovtedy, kym nesplynu a nevytvoria kompaktni
hmotu. Premyslam, ako vam pribliZit to, ¢o vlastne
ilustracia Mat($a Matétka s textom robi. Cim ho robi
intenzivnejsim pre Citatela. (Lebo o tom by mala byt
ilustracia, ¢i?). A neviem to napisat lepsSie, nez Ze je
to efekt Barta Simpsona. Normalne prefréi cez
pribeh, tym pohybom, komentdrom, ho pretne.
Strhne na seba pozornost, vyrusi vas, rozvibruje.
Zrazu sa to v knihe hybe, €itanie dostava dynamiku,
zrychluje sa. A to vSetko urobi velmi robustnymi
formami, od ktorych by sme to necakali. Mozno ten
efekt blizkosti robi ta ¢iara. Hruba, tahana silou,
tlacend dopredu bez toho, aby bolo citit jej smer.
Hej. Na pohlad vdm to mdze pripomenat malovanku.
Ale to nie je ono. Je to premyslend, konStruovana
kontdra, ktora robi nieco iné. Vytvara napétie. Alebo
Ze by to robila ta farba? Mate pocit, Ze je prihusta,
Ze nikde nepresvita, Ze dokonale zaleje cely priestor
— od ciary po Ciaru. Je syta, intenzivna, ale nie lacna.
Funguije to. A viete €o? MoZno je to ovela jednoduch-
Sie. NenUtenost prejavu, prirodzenost Stylizacie.
Citate, pozerate sa a ste si blizki. Autor nestoji nad
vami vo sfére umenia ako niecoho velkého, vzneSe-
ného. Nemate pocit, Ze ste hllpejsi, lebo tomu, o
vam ponuka, nerozumiete — lebo vy rozumiete. A to
vSetko je velmi autentické. Netvori podobne alebo

z aplikacii, z komiksov, prizndva ju. Netaha ilustraciu
hore do akejsi sladkastej vznesenosti. Bez zabran
robi z pribehu skratku. Ale, aby ste si to nevysvet-
lili tak, Ze hovorim, Ze sa pozerate na nieco lacné,
na rychle kreslenie. To ani v pate. Naopak. Matus
Matéatko premyslene postva hranice. Ako hovori:

... Vytvaram si svoj paralelny pribeh, vzdy nie€o
Sifrujem.” Zrychluje myslenie, pouziva skratku,
kondenzuje odkaz.

Ida Zelinska

y

(predslov k vystave TOTO! je Kabinet ilustracie XII.,
Galéria Jozefa Kollara v Banskej Stiavnici,
14.8.—18. 10. 2020)

Ivana Satekovd 984

VyStudovala malbu na Vysokej Skole vytvarnych
umeni v Bratislave v ateliéri prof. Daniela Fischera.
Vystavovala v Dot. Gallery, Ateliéri XlII ¢i v Dunaj
Gallery v Bratislave. V roku 2013 sa stala finalistkou
ceny Essl Award, v roku 2014 ziskala Cenu Nadacie
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Tatra banky. Je €lenkou kresliarskeho tria Dzive

a spolupracuje na ¢asopise pre deti Bublina. Ilustro-
vala knihy Basnicky pre domace panicky (2016), Pes
Moko a jeho oko (2020) od Mirky Abelovej, Zvieracie
basnicky na stenu od Ondreja Molitorisa (2012)

Ci treti diel basnickej zbierky Studnicka Milana
Rufusa (2021).

Daniela Olejnikouvd ©989

Studovala na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Brati-
slave v ateliéri DuSana Kallaya. Realizovala mnoZstvo
ilustracnych po€inov — od subtilneho pribehu Mira
Carskeho O Basetovi, ktory neznasal mlaskanie, cez
trildgiu Martina Vopénku Spiace mesto, Spiaca spra-
vodlivost a Spiace tajomstvo, az po Mahabharatu. lej
ilustracie diela Richarda Brautigana V melénovom cukre
vyhrali aj Cenu za grafickd Gpravu (NKS 2010). Register
jej ilustracii je Siroky — od detskych knih ako 30 musiek
svetlusiek a iné pribehy od Jany Bodnarovej po autorsku
knihu Liek pre Vigika. Spolu s Damiadnom Pastiréakom
ilustrovala knihu Vie, o urobi poetky Katariny Kucbelo-
vej. Za az encyklopedicku knihu Jifiho Dvoraka Havétnik/
v roku 2016. Jej ilustracie sprevadzajl aj pribeh Utek

od Mareka Vadasa.
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Veronika Ronaiova

4.5.— 5.6.2023

Alojz Klimo
6.6.— 31.7.2023

Teodor Schnitzer

1.8.—14.9.2023

Jana Kiselova-Sitekova

15.9.— 15.10.2023
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